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PREFACIO

O caminho para a harmonia racional,
para a postura fisica e a integragao social,
€ 0 mesmo caminho — o caminho da educagao estética.

Herbert Read

Muitos sao os problemas identificados na educacao brasileira, dentre
os quais se destacam as disparidades entre o ensino publico e o privado, as
diferencas regionais e, acima de tudo, o sucateamento das escolas publicas,
estratégia que almeja possiveis lucros gerados pela privatizagao.

Quando o recorte das pesquisas académicas concentra-se no ensino da
arte, as dificuldades ampliam-se ainda mais, ja que as aulas costumam ser
ministradas com a priorizacao da historia dos artistas e supervisionadas sob
oticas disciplinadoras, nas quais corpos estaticos memorizam informacdes
que pouco se relacionam com os processos de criagao que interessam a
educacao do sensivel.

Nossa educacdao formal basica prioriza abordagens com bases na
l6gica, em detrimento da percepcao sensivel, menosprezando o valor
da criatividade. Com o intuito de produzir mao de obra técnica a servico
do mercado, o ensino tradicional coibe a pratica de processos de criagao
enquanto atividade necessaria e imprescindivel para o desenvolvimento das
potencialidades humanas.

Este livro de Josélia Schwanka Salomé explicita a historia da Arte/
Educacao no Brasil de forma clara e coerente, langando luz a luta de
pesquisadores, professores, artistas e estudantes na valorizacdao de um
ensino que transcenda o tecnicismo, capaz de proporcionar oportunidades
de pensar e tecer reflexdes sobre a importancia da arte para a qualidade da
vida.

Longe de estabelecer parametros em questdes abstratas e de dificil
compreensao, ela se volta para as questdes do corpo, de sua presenca fisica,
limites e potencialidades. E o corpo de cada um de n6s que define a duracdo
da vida, a forca para atingir objetivos e a capacidade de extrair prazer
de determinadas situag¢des. Voltar o pensamento para a materialidade do
corpo e suas possibilidades de interagao implica equacionar papeis sociais e
evidenciar a urgéncia de alteragées nos métodos educacionais.



Apostar na possibilidade de transformagao do mundo, do pais, da cidade,
de cada pequena comunidade por meio da educagao e da arte, sob a ética
de Josélia, é uma tarefa possivel, ainda que seja imprescindivel a existéncia
de politicas publicas voltadas para o equilibrio entre o sustento material e a
experiéncia do sensivel.

Fruto de uma vida dedicada a educagao e a arte, este livro certamente
conduzira seus leitores a experimentar novas praticas docentes, mais
inclusivas e voltadas ao equilibrio entre o mundo fisico e o sensivel.

Maria Cristina Mendes
Outubro, de 2024.



Assim, parece que tao-s6 encerrar-se-a o presente ciclo da historia
humana na medida em que maneiras novas de se construir o
conhecimento possam gerar atitudes diferentes do homem em relagao

a si mesmo e a este planeta no qual habitamos, acarretando outras
organizagdes sociais, outras formas de produgao e de distribuigao de bens
e saberes. Neste sentido, talvez a valorizagao do sensivel e a busca de
sua integracao com o inteligivel possa consistir num pequeno e primordial
passo rumo a tempos menos brutais e permeados de maior equilibrio
entre as muitas formas de vida conhecidas.

Jodo-Francisco Duarte Janior
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INTRODUCAOQ

Todo esforgo educacional ndo pode prescindir de uma atencdo para com
essa sabedoria primeira de que dispomos, a estesia, especialmente em
tempos como os atuais, em que parecemos envolvidos por uma conspiracao
a favor de sua negacao, a anestesia.

Jodo-Francisco Duarte Junior

Esta obra explora a relagao entre arte e educagao, destacando os
processos que resultaram na perda da sensibilidade e na desumanizacao
dos sentidos na sociedade contemporanea. Ela é fruto de pesquisa
realizada pelo Grupo de Pesquisas “Educacao, Arte e Politicas Publicas”,
registrado no CNPq e vinculado a Linha de Pesquisa em Politicas Publicas
e Gestao da Educacao, do Programa de P6s-Graduagao em Educacgao da
Universidade Tuiuti do Parana’. Estes escritos também tem como base a
tese de doutorado defendida no Instituto de Artes da Universidade Estadual
de Campinas.

A discussao sobre a desumanizacao dos sentidos abrange o corpo,
que, ao ser separado da mente pela modernidade, se transforma em uma
maquina que observa a ruptura do ser humano com a totalidade do mundo.

Na sociedade de consumo, ha uma busca incessante por lucro, poder
e perfeigdo, priorizando o pensamento racionalista e reducionista. Essa
dicotomia entre corpo e mente se reflete na educagao. As metodologias
atuais para o ensino da arte tendem a restringir a interpretagao das
imagens a um unico olhar considerado “correto”, resultando na producao
de trabalhos artisticos que carecem de significacdo pessoal. Essas
metodologias por vezes enfocam uma atitude de valorizagdao do pensar
sobre o sentir.

O trabalho com arte na escola é fundamental para integrar o saber sensivel
ao conhecimento inteligivel, promovendo uma formagao mais completa
e humana. Ao abordar a arte, é crucial ir além dos aspectos puramente
cognitivos, reconhecendo sua capacidade de estimular a criatividade, a
expressao emocional e a reflexao critica. Essa abordagem permite que os
alunos desenvolvam uma sensibilidade estética, fortalegam suas identidades
e ampliem sua visao de mundo. Ao valorizar o processo artistico como uma
forma de conhecimento, a educacao se torna mais rica e significativa.

1 Financiadora da pesquisa institucional, a qual originou o presente livro.
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Entendendo a arte como uma construgao simbodlica, podemos
perceber como ela relaciona o0 mundo que habitamos ao mundo que
pensamos. Essa relagao simbdlica nos permite refletir sobre nossas
experiéncias, questionar a realidade e explorar novas perspectivas. A
arte se torna, assim, um meio de comunicag¢ao entre a nossa vivéncia
cotidiana e as ideias que formulamos, enriquecendo nossa compreensao
e expressao do mundo ao nosso redor estabelecendo pontes entre o
sensivel e o inteligivel. A arte se apresenta como uma antitese a essa
sociedade de homens-maquinas, possibilitando que nos percebamos
sensivelmente humanos.

O recorte temporal aqui apresentado, aborda o ensino da arte
nas décadas finais do século XX trazendo para a discussao a realidade
do estado do Parana pelo viés de uma professora de artes visuais. O
objetivo & contribuir para as discussdes acerca dos caminhos para o
trabalho com a arte nas escolas em relagcdao as questdes referentes a
presenca das imagens e obras de arte nas aulas, superando a visao
apenas cognitivista e enfatizando que é por meio da educacao estética
gue podemos conhecer melhor o nosso entorno e nés mesmos, auxiliando
o desenvolvimento de uma atitude critica e sensivel frente ao mundo.

No transcorrer destes escritos sao apontados problemas que nao
sao novos na educagdo, mas que pela sua recorréncia justificam a
importancia de voltarmos a eles. A questao da necessidade da arte na
escola ja suscitou diversas

discussdées entre os tedricos da area que véem na arte uma
possibilidade de o ser humano interagir com o mundo que o cerca de
forma criativa e critica, mas se a importancia e a necessidade da arte
na escola é ponto comum nas discussdes, na pratica pedagdgica essa
questao ainda se apresenta como uma incégnita, na medida em que as
indefinicbes conceituais que norteiam a area ainda sao presentes nas
praticas educativas com arte.

De um lado temos professores trabalhando na perspectiva
progressista de educa¢ao, numa pratica voltada a desenvolver um
pensamento divergente e analitico acerca das questdes que envolvem
a arte na sociedade, e de outro lado, o trabalho desenvolvido que
beira a um tecnicismo pautado na execugao de trabalhos praticos sem
o compromisso com a formagdao humana. Essa falta de coeréncia e
fundamentagcdao teorico-pratica promove escassas possibilidades de
espago para o ensino/aprendizagem e a vivéncia com a arte.

Josélia Schwanka Salomé 11
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E nesse movimento de ensinar e aprender pautados na necessidade
de se despertar a consciéncia para a arte como formadora do humano
que o aluno vai encontrar condi¢cdes de desenvolver a profundidade da
sua expressao e construir o conhecimento em arte que envolve o fazer
e pensar artisticos e estéticos.

O ensino da arte nas escolas necessita, portanto, ser pensado
para além dos aspectos cognitivistas, enfocando também as diferentes
possibilidades de trabalho como meio de formacdao dos sentidos
humanos, o que certamente contribuira para o desenvolvimento de
uma atitude critica frente ao mundo que cerca o aluno envolvido neste
processo.

Como Albano (2001, p.3) argumenta, “é imprescindivel que
compreendamos que a arte pode nos levar para espagos dentro de nos
mesmos a que nao teriamos acesso de outra maneira.”

As atuais metodologias para o ensino da arte acabam por engessar
as leituras das imagens num unico olhar correto para a obra de arte e,
por consequéncia, na elaboracgao de trabalhos artisticos desprovidos de
qualquer significacao pessoal. Essas metodologias, historicamente, tém
se distanciado das questdes que envolvem o conhecimento do sensivel,
centrando-se nas questoes que envolvem o conhecimento dos cédigos
desta linguagem, o que vem provocando uma perda da expressao
individual dos alunos.

Felizmente, apesar das adversidades pelas quais passamos nesses
anos, desde a implementacao da Educacao Artistica nos curriculos,
sobrevivemos. E fato que as mudancas, quaisquer que sejam, precisam
de um tempo para acontecer, pois pressupdem modificagdes de atitudes
e de entendimentos.

Dessa forma, o texto aqui apresentado explora a questao do
afastamento do corpo na arte-educagao. Para direcionar a discussao,
focamos nas ualtimas décadas do século XX, especialmente entre os
anos de 1980 e 1990, periodos marcados por uma intensa efervescéncia
nas discussdes que surgiram apos a inclusao da Educagao Artistica nos
curriculos escolares. Ainser¢gao da arte conforme previstana Lei 5692/71
recebeu criticas contundentes dos arte-educadores, pois foi concebida
com um enfoque totalmente profissionalizante, negligenciando os
aspectos fundamentais da arte na formacao integral do ser humano.
Os resultados das discussdes e movimentos gerados nesse periodo
sao essenciais para compreendermos e analisarmos o atual estado do

Vi
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ensino da arte. Por isso, em alguns momentos deste livro, foi necessario
incluir na discussao documentos oficiais elaborados ap6s o ano 2000.

Ao abordarmos os documentos especificos para o ensino da arte
no Parana, procuramos os mais recentes, resultantes das discussoes
e conquistas das décadas de 1980 e 1990. No estado do Parana o
fortalecimento das discussdes para o ensino da arte ocorreu a partir da
publicagao dos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), levantando
a necessidade, por parte dos professores e das politicas publicas para
a educacao, de se constituir documentos norteadores para a educagao
basica como, por exemplo, o Livro Didatico Publico.

“De Corpo e Mente” é o titulo deste livro, que se baseia em duas
questodes inter-relacionadas: 1) de que maneira uma educacao do sensivel
geraria uma educagao transformadora; e 2) por que a educagado estética
faria diferenca enquanto apenas a do conhecimento abstrato e inteligivel
nao faz? Face a isto, nossas reflexdbes apontam para o privilegiar da
racionalidade na educacao, num desprezo dos conhecimentos advindos
da sensibilidade corporal, dos sentidos do corpo. A dicotomia entre o
corpo e a mente se faz presente na educagao escolar de uma maneira
geral, e, mais particularmente, na arte. Este saber, deixado de lado na
modernidade, vem causando uma perda da sensibilidade e um crédito
maior ao pensamento racional, tanto no que concerne ao espago escolar,
quanto na sociedade como um todo.

O intuito deste trabalho é o de fornecer elementos para
aprofundamentos em torno do processo que levou a arte-educacgdo ao
estagio do trabalho basicamente cognitivista, apontando para a urgéncia
de se buscar respostas quanto a necessidade de se tratar o ensino da arte
na escola na dimensao do saber sensivel.

A consagragao desta separagao entre corpo e mente se instaura
definitivamente quando aceitamos que a Unica coisa sobre a qual nao
pode existir nenhuma davida é a mente:

Com o aval da filosofia oficial, a nossa cultura ndo consegue mais
pensar a oposicdo mente/corpo sem ao mesmo tempo pensar em
uma série de outras dimensdes binarias ou dicotémicas. O corpo
sente; a mente pensa. O corpo é um mero acidente; a mente € a
verdadeira esséncia do homem. O corpo é passageiro, a mente é
duradoura. O corpo engana, seduz, a mente é a Unica capaz de nos
conduzir ao verdadeiro conhecimento. (RAJAGOPALAN, 1996, p.80)

Josélia Schwanka Salomé 1 3
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Numa sociedade automatizada, para a qual importa a aparéncia do
ter, a educagao significa um produto ou um servigo prestado por uma
escola voltada a preparagcao de mao-de-obra para o mercado de trabalho.
Aquele que nao se enquadra nos critérios do calculo e da utilidade esta
descartado, pois a sociedade regida pela razao instrumental valoriza
primordialmente a técnica, a eficacia e os lucros, em detrimento da
formacao humana integral.

A diminuicdo da capacidade do ser humano de sentir e interagir
com o mundo é um dos temas centrais desta discussao, que investiga os
reflexos dessa realidade na arte-educagao. Esses questionamentos foram
explorados por meio da leitura de autores que abordam essa problematica,
destacando-se Joao-Francisco Duarte Junior e David Le Breton, que
discutem o processo de perda da estesia e a consequente anestesia que
vivemos na contemporaneidade. Ambos levam o leitor a refletir sobre as
questdes ligadas a modernidade, que, ao supervalorizar o racional, faz
com que o ser humano perca sua identidade e humanidade em um mundo
cada vez mais competitivo e desumano.

Com o cuidado de nao inverter as posi¢cdes e priorizar apenas
o0 corpo, este trabalho discute a valorizacao tanto do corpo quanto da
mente no processo de ensinar e aprender arte nas escolas. Ele questiona
as bases da modernidade que contribuiram para a anestesia dos sentidos
na sociedade, refletindo isso no campo da educagao.

Nao se trata de questdes novas, mas sim de uma reflexao sobre
essa problematica, buscando compreender o ensino da arte de maneira
a valorizar tanto o saber sensivel quanto o conhecimento inteligivel,
reconhecendo a importancia das experiéncias estéticas na formagao do
ser humano. Essa perspectiva emerge da vivéncia continua dessa relacao
no cotidiano das salas de aula e corredores das escolas e universidades.

Paraentenderarelagaoabordada, o contudo destelivrofoi estruturado
em capitulos, organizados da seguinte forma:

O primeiro capitulo aponta para as relagdes entre ensinar e educar,
discutindo o papel da escola neste processo de desvelamento do
conhecimento, apresentando o ensino da arte no interior das tendéncias
pedagoégicas presentes na educagao escolar e buscando perceber quais
marcos referenciais levaram o ensino da arte a ser tratado como area
secundaria na escola.

Nao pretendemos apresentar um histérico aprofundado de cada
tendéncia pedagogica, haja vista a quantidade de material ja publicado

Josélia Schwanka Salomé 14

A DESUMANlZACAO DOS SENTIDOS: UM ESTUDO SOBRE A ARTE NA EDUCAGAO ESCOLAR BRASILEIRA NAS ULTIMAS DECADAS DO SECULO XX



tratando deste assunto. O que se pretende é levantar os aspectos
relevantes para a discussao que nos propomos a empreender aqui, com o
cuidado de que tais paginas decorram das preocupagdes que perpassam a
minha vivéncia nas relagdes com a arte-educagao.?

O titulo deste primeiro capitulo, Nas teias do ensinar e do educar,
pretende possibilitar a reflexdao acerca das relagdes presentes entre o
ensino e o aprendizado da arte e os diversos modismos presentes na
educagao. Por muito tempo este ensino esteve pautado num adestramento,
condicionando os alunos a desenvolverem atividades segundo o modelo
estabelecido pelo professor, com estere6tipos e copias circulando
livremente pelas salas de aula. Essas praticas ainda sao recorrentes nas
escolas, especialmente quando se reforga a necessidade de formagao
para o mercado ou para a competicao do vestibular.

Mas as relagbes entre ensinar e aprender devem ser vistas na
perspectiva de que educar significa ampliar os horizontes da compreensao
e da percepcao do mundo. Rubem Alves aponta para a necessidade de
desconstruirmos os nossos olhares engessados nas nossas verdades, ao
afirmar que:

Educar @ mostrar a vida a quem ainda nao a viu. O educador diz:
‘Vejal”’- e, ao falar, aponta. O aluno olha na direcdao apontada
e vé o que nunca viu. O seu mundo se expande. Ele fica mais
rico interiormente. E, ficando mais rico interiormente, ele pode
sentir mais alegria e dar mais alegria — que é a razao pela qual
vivemos. Vivemos para ter alegria. O milagre da educagao
acontece quando vemos um mundo que nunca se havia visto.
(ALVES, 2010, p.110)

O capitulo conclui abordando a problematica da formagao dos
professores em relacdo as politicas publicas destinadas a essa formacgao.
Essa situagao se reflete na pratica pedagoégica, que alterna entre ideais
tecnicistas e uma abordagem escolanovista, mas carece de uma base
soélida para sustentar esse trabalho, deixando o ensino da arte vulneravel a
modismos educacionais.

O segundo capitulo, intitulado Educagao: o que fazer coma arte?, discute
a necessidade da arte na escola a partir do percurso histérico apresentado
no capitulo anterior e trata dos Movimentos dos Arte-Educadores em prol
da arte na educacgao face as politicas publicas instauradas nas décadas de
1980 e 1990.

2 Pelos limites necessarios a essa discussao, optou-se por enfatizar as artes visuais, area de atuacao desta pesquisadora
e que tem orientado as discussdes sobre os fundamentos para o ensino da arte no Brasil.
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O objetivo é apresentar as concepg¢oes de arte-educagao discutidas
nesses encontros, realizando um levantamento e analise dos documentos
produzidos durante alguns deles no periodo investigado, além de examinar
seus reflexos na arte/educacdo. E importante destacar que, no inicio da
década de 1970, foi promulgada a Lei 5692, que regulamentou o ensino de
1° e 2° graus, com medidas voltadas para adequar o sistema educacional
ao modelo de industrializacao que se consolidava no pais. Nesse contexto,
a arte nao era considerada uma disciplina essencial para o processo
educacional, sendo relegada a um segundo plano, embora nao fosse
completamente excluida. Sua inclusao nos curriculos ajudava a ocultar o
carater domesticador da Lei, que visava a formagao de mao de obra acritica
e barata para as multinacionais. Com a insergao da arte nos curriculos e a
necessidade de formacao de professores, comegou o debate sobre o perfil do
profissional que estava sendo moldado para esse novo modelo educacional.

Para aprofundar essas questdes, foram formadas associacdes de
arte-educadores que, inicialmente, discutiam as politicas publicas voltadas
para a arte e a arte-educacao, enfatizando sua importancia nas escolas.
Apos a abertura politica no Brasil em 1985, iniciou-se um processo de
reestruturacao da LDB, que sinalizava a ameaca de retirada da Arte do
curriculo minimo das escolas. Em resposta, novas associagdes surgiram em
defesa da obrigatoriedade do ensino da arte.

Diante desses fatos, reconhecemos a necessidade de buscar nos
documentos resultantes desses encontros os subsidios para compreender
as propostas metodologicas formuladas, que se refletem nos documentos
oficiais e nas praticas pedagogicas de arte nas escolas.

O terceiro capitulo, Arte na Escola: Um Olhar sobre o Parana,
apresenta os documentos orientadores para o ensino da arte no estado,
como as Diretrizes Curriculares para a Educacao Basica e o Livro Didatico
Publico. Esses documentos servem como exemplos de propostas regionais
desenvolvidas a partir dos referenciais oficiais nacionais.

Incorporar esses aspectos regionais a discussao nos permitiu refletir
sobre as contribui¢cdes que podemos oferecer a partir deste estudo. Os arte-
educadores do Parana apresentam um histérico limitado de participacao nos
movimentos de arte-educacao, tanto nas décadas de 1980 e 1990 quanto
em encontros realizados em anos posteriores.

Jurema Sampaio, em um artigo na Revista Virtual Ars Scientia, faz uma
retrospectiva dos acontecimentos de 2005 relacionados aos movimentos
dos arte-educadores. Ela destaca a intensa movimentacao e articulagao
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politica nos encontros e eventos realizados em todo o pais, mencionando,
no entanto, a auséncia de noticias sobre a participacao do Parana nesses
eventos®.

Em acgdes pontuais voltadas para a discussao da arte nas escolas,
Curitiba se tornou um espaco de debate com o Projeto Arte na Escola?,
promovendo seminarios para a difusao da Proposta Triangular para o ensino
da arte.

Os estudos para viabilizar o Projeto Arte na Escola tiveram inicio em
1989, quando a Fundacgao loschpe foi criada pelo Grupo Empresarial loschpe
em Porto Alegre. Em 1991, comegaram os programas de capacitagao, e em
1994 ocorreu o lancamento da Rede Arte na Escola no Museu Lasar Segall,
em Sao Paulo. A partir desse ano, o projeto foi disseminado por diversas
regioes do Brasil.

Fundamentado nos pressupostos da proposta triangular para o ensino
da arte, este projeto contou com o langamento, em 1992, do livro O video
e a metodologia triangular no ensino da arte, das autoras Analice Pillar e
Denise Vieira, explicitando os pressupostos conceituais do Arte na Escola.

Sob esses aspectos, algumas questdes norteiam o terceiro capitulo,
que inicia a discussao nos anos de 1990 com o lancamento do livro *A
Imagem no Ensino da Arte*, de Ana Mae Barbosa. Este livro é considerado
um marco referencial para a transformagao nas metodologias de ensino da
arte, que até entao eram baseadas no tecnicismo. Denominada Proposta
Triangular pela autora, essa metodologia enfatiza o ensino da arte a partir
da leitura de imagens, valorizando sua compreensao dentro de um contexto
histérico-cultural e integrando o fazer artistico a analise das obras de arte.

Os principios dessa proposta de ensino estao refletidos nos Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs) para o ensino da arte, langcados em 1997. Esses
Parametros fornecem subsidios para os curriculos das escolas brasileiras e
serviram como base para a formulagao dos Livros Didaticos Publicos (LDP)
no estado do Parana e que trabalhada a partir das leituras das obras de
arte desemboca equivocadamente na pratica da releitura e nao possibilita o
trabalho de apreensao dos conhecimentos da arte.

Nao se pretende discutir o que o professor deveria ser, fazer ou saber,
mas sim direcionar nosso olhar para o interior do movimento de estruturagao
do ensino da arte em resposta as mudangas metodologicas decorrentes das
transformacdes na sociedade, que nas altimas décadas tém se mostrado

3 SAMPAIQ, Jurema. Ensino de Arte no Brasil Revista Eletronica Arscientia, janeiro 2006.

4 O Projeto Arte na Escola, financiado pela Fundagao lochpe, foi desenvolvido a partir de 1998. Ana Mae Barbosa foi consultora
desse projeto (nos seus sete primeiros anos) que adotou como recurso didatico o video (videoteca documental das Artes
Visuais). Este projeto esta alocado no Departamento de Educagao a UFPR. http://artenaescolapoloufpr.arteblog.com.br
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excessivamente desumanas. Acreditamos que, a partir de uma base teorica
solida, o professor pode desenvolver metodologias proprias, adaptadas as
necessidades do contexto em que atua.

As bases teoricas aqui indicadas sugerem uma forma para que
o professor aproxime o ensino e a aprendizagem da arte dos saberes
especificos dessa area, por meio de uma estruturacdo que combine
aspectos sensiveis e cognitivos.

O quarto capitulo, intitulado De Corpo e Mente: Por uma Arte na Escola,
aprofunda essa discussao ao destacar a importancia de abordar a arte na
educagao com o objetivo de promover o conhecimento do mundo através
do sensivel e do inteligivel. Levando em conta as crises do mundo moderno,
especialmente a crise dos sentidos apontada por Duarte Junior em seu livro
O Sentido dos Sentidos: A Educagao (do) Sensivel, este capitulo analisa como
percebemos e nos relacionamos com nosso corpo histérico e desumanizado
em uma sociedade que valoriza a eficiéncia e a funcionalidade.

Nessa desumanizagao, a arte, como companheira do corpo e da
mente, é considerada uma atividade inferior em relacao aquelas que
dependem do pensamento racional para a sobrevivéncia. E justamente
aqui que surge a necessidade de refletirmos sobre uma arte-educacgao que
considere os saberes especificos adquiridos pelo nosso corpo.

E, a partir dessa reflexao, utilizamos a citagao abaixo como ponto de
partida para a discussao:

Somos, na verdade, um emaranhado de processos altamente
organizados e interdependentes que manifestam maneiras
proprias de sabedoria e de conhecimento em todos os niveis,
desde a ordem das substancias bioquimicas que carregam
informacdes genéticas, nos cromossomas, até os mais especificos
raciocinios de uma dada modalidade cientifica ou filosofica. Cada
porgao ou estrato do nosso organismo exibe sua forma peculiar
de conhecimento articulada a esse todo corporal que nos define
enquanto existéncia. O que referenda a insisténcia quanto a
relevancia de todo e qualquer processo educacional que permita
o desenvolvimento das diversas categorias de saber a nés
possiveis, desde a sensibilidade corporal mais basica até o mais
elevado pensamento abstrato. (DUARTE JR. 2001, p. 133)

O ensino da arte abordado nessa perspectiva pode despertar a

capacidade de superarmos a anestesia em que nos encontramos, resultado
de um processo de escolarizagao focado apenas no desenvolvimento
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de habilidades cognitivas, em uma razao cientificista que desconsidera
o sentir. Este capitulo enfatiza a importancia de refletirmos sobre uma
educacao que nao se limite a reproduzir modelos ou receituarios prontos,
mas que ressignifique as experiéncias e vivéncias do nosso olhar para o
mundo. Assim, nos leva a pergunta central: como educar na perspectiva
do sensivel?

Consideramos, portanto, a experiéncia estética como fundamental
para a constituicao do ser humano. Essa experiéncia pode proporcionar
o estranhamento e a duvida, permitindo a fuga das convengdes e da
submissao automatica as praticas sociais hegemaonicas.

Este livro revela os acasos e incertezas da arte na educacao,
buscando contribuir para a producao na area e aprofundar as questdes
relacionadas ao trabalho com a educacao estética. Acreditamos que a
principal contribuicao ocorrera nesse debate, ao reconhecer na arte as
possibilidades de trabalho com a educacao (do) sensivel.
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1
NAS TEIAS DO ENSINAR E DO EDUCAR EM ARTE

A hostilidade "a arte aparece como uma tendéncia que se inocula nas
proprias entranhas da produgao material capitalista, mas sem que seja
jamais tao absoluta que possa deter o desenvolvimento artistico e, portanto,
tornar impossivel a existéncia da arte.

Vazquez

20



Nas praticas educacionais em arte nos deparamos com uma complexa
trama de diferentes concepg¢des de mundo, sociedade e educacdao que
levam, por vezes, ao engessamento das metodologias de ensino adotadas
pelos professores. Inseridas nestas tramas, algumas destas metodologias
nao permitem que professores, alunos e tampouco a escola, percebam as
semelhancas e as diferencas entre educar e ensinar, detendo-se cada vez
mais na pratica do adestramento como método de ensino.

Na realidade escolar o adestramento desenvolve um pensamento
homogéneo entre os alunos, nao possibilitando um olhar divergente para o
mundo e para as questdes com as quais este se confronta no seu cotidiano,
e nas aulas esta pratica é reforgada nas atividades que buscam uma unica
resposta para as questdes apresentadas pelo professor. E quando o ato de
decorar passa a significar aprender.

Por muito tempo esta foi a metodologia empregada no processo de
ensino e de aprendizagem nas escolas e, surpreendentemente, tal pratica
ainda é valorizada nos dias atuais, quando, repetir as verdades absolutas
transmitidas pelo professor & parametro para as avaliacdes e conceitos
dados aos alunos. Assim, quanto mais proximo o aluno chegar, nas
respostas das provas ou dos trabalhos artisticos, ao que foi proferido pelo
professor em sala de aula, melhor sera o conceito obtido por este aluno.

Associado a estaidéia, a sociedade neste inicio de século XXI continua
a valorizar o utilitarismo das coisas e das pessoas. Ora, numa sociedade
em que persiste o ideario capitalista e a cultura da semi-informacao, as
possibilidades de emancipacgao do individuo se véem frente a uma nulidade.

Sendo também um reflexo da sociedade, a escola acaba por absorver
essa maxima social e, num processo cada vez maior de negagao das
potencialidades, o papel do professor frente a essa realidade se reduz a
ser um técnico responsavel por repassar conteudos necessarios apenas
para a decodificagao de questdes relativas aos conteudos das disciplinas.
Como numa teia, estas disciplinas sao por sua vez compartimentadas e
estruturadas com vistas a possibilitar a aprovacao nos vestibulares ou
0 ingresso rapido no mercado de trabalho. Algumas escolas chegam a
preparar os seus conteudos visando ao vestibular e, a esse respeito,
Rubem Alves comenta que:

O sinistro esta ndao no que é dito, mas no que permanece nao dito:
os vestibulares sao um dragao devorador de inteligéncias cuja
sombra se alonga para tras, cobrindo adolescentes e criangas.
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Desde cedo pais e escolas sabem que a escola deve preparar
para os vestibulares. Os vestibulares, assim determinam os
padrdes de conhecimento e inteligéncia a serem cultivados. Mas
nao existe nada mais contrario a educagao que os padrdes de
conhecimento e inteligéncia que os vestibulares estabelecem.
(ALVES, 2010a, p. 70)

Nesta formagao nao estao contempladas as questdes relacionadas ao
tratamento da educagao enquanto processo de humanizagao, apontando
para uma linha ténue que separa o educador do professor, o educar
do ensinar, entendendo-se a educagao como um compromisso com a
formagao humana do educando. Acerca disto, Rubem Alves escreve:

Eu diria que educadores sao como velhas arvores. Possuem uma
face, um nome, uma ‘estéria’ a ser contada. Habitam um mundo em
que o que vale é a relagao que os liga aos alunos, sendo que cada
aluno é uma “entidade’sui generis, portador de um nome, também
uma historia, sofrendo tristezas e alimentando esperangas. [...]
Mas professores sao habitantes de um mundo diferente, onde
o educador pouco importa, pois o que interessa é um crédito
cultural que o aluno adquire numa disciplina identificada por uma
sigla, sendo que, para fins institucionais, nenhuma diferenca faz
aquele que a ministra. Por isso mesmo professores sdao entidades
‘descartaveis, da mesma forma como ha canetas descartaveis,
coadores de café descartaveis, copinhos de plastico para café
descartaveis. De educadores para professores realizamos o salto
de pessoa para fungoes. (id., 1995, p.16)

Diante do pensamento massificado, que domina as leis de mercado
e consequentemente grande parte da sociedade, é importante salientar
que a idéia de educacao vinculada aos interesses politicos e econémicos
é parte integrante da histéria da educacao brasileira. O reconhecimento
deste aspecto é fundamental para uma melhor compreensao da
organizagao escolar brasileira, haja vista que esta € um dos elementos de
superestrutura que forma a estrutura social, nao podendo desta maneira,
ser estudada isoladamente.

E este questionamento volta ao inicio da discussao sobre o papel da
escola e a questao da arte na educagao, no que concerne ao educar e ao
adestrar. Importante refletirmos se a escola possibilita aos alunos um olhar
critico sobre a realidade que os cerca ou esta simplesmente repassando
normas e técnicas que deverao ser repetidas, sem a perspectiva de um
questionamento ou de uma tentativa de mudanca.
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Se voltarmos aos tempos de escola entre as décadas de 1960
e 1970, aqui no Brasil, certamente alguns se lembrarao das aulas de
arte centradas nas experimentacdées com materiais diversos ou na
aprendizagem de desenhos, cépias de modelos e realizagao de trabalhos
manuais. Essas aulas, geralmente de carater pratico numa tradigcao
vinculada a destreza, giravam em torno do dom e ao gosto do professor.

A partir da década de 1980 importantes discussdes educacionais
acontecem em nivel mundial e se refletem no Brasil, advindas de
diversas causalidades, dentre elas as tendéncias educativas dominantes
e os valores sociais que regem cada época.

Numa avalanche de reformas, mudangas nas leis e normas
reguladoras e regulamentadoras do funcionamento da educacao,
mudang¢as nos curriculos e na propria organizagao da escola, o século
XX termina com varios questionamentos e incertezas quanto aos rumos
da educacgao e, no quadro do ensino da arte, a garantia da sua presenca
na LDB e nos curriculos das escolas, bem como as tentativas de superar
as abordagens desprovidas de significagao para a formagao dos alunos.

Estas mudancas e entraves necessitam ser analisados considerando
as relagdes existentes entre sociedade e escola, e serao aqui apontadas
tendo como foco as ultimas décadas da educagao no Brasil, entre os
anos de 1980 e 2000, recorte temporal deste estudo.

1.1 Numa Colcha de Retalhos

A arte na educacao tem o aspecto de uma colcha de retalhos que
agrupa as diversas experiéncias metodoldgicas pelas quais a educacao
formal ja transitou, apontando para avancos e retrocessos no processo
educacional em arte. Cabe-nos aqui ressaltar os aspectos pertinentes a
nossa discussao e que tratam do ensinar e do educar em arte, numa escola
aqui pensada no interior de um contexto histérico-social, econémico e
politico de uma sociedade concreta.

Desta maneira, cabe iniciar esta discussao com a tendéncia
pedagogica tradicional de ensino que passa a ser uma referéncia para
as outras tendéncias por seu carater de consagracao e persisténcia no
tempo, com o propdsito de transmitir aos mais novos o legado cultural
e cientifico acumulado historicamente pela sociedade. Este legado
cultural diz respeito aos elementos que constituem uma cultura, como
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por exemplo, a arte, a politica, as organizacdes sociais, a ciéncia, dentre

outros. Sao elementos constituidos pelo homem no “[...] ato de ordenar e
estruturar o mundo percebido, através de simbolos.” (DUARTE JR., 1988,
p. 50)

Conhecer a cultura possibilita ao educando o entendimento desta
como algo processual, da qual ele também é um dos agentes, quando
participa deste processo, ao perceber que “criando cultura, o homem é por
ela constituido” (Ibid., p. 56). No entanto, o seu estudo de maneira critica
esbarra nos aspectos basilares desta tendéncia que tomam o professor
como o detentor do conhecimento e o aluno um mero receptor, nao
possibilitando, por vezes, um pensamento divergente aquele expresso
pelo professor acerca dos conteudos trabalhados em sala de aula.

O conhecimento repassado pelo professor aos alunos é feito por meio
de atividades de fixagao dos contetdos, com pouco ou nenhum espaco
para as discussoes e problematizacoes. Essa auséncia da perspectiva de
uma analise critica da realidade contribui ainda mais para o processo de
alienagao e adestramento, uma vez que os conteudos trabalhados sao
tratados como verdades absolutas.

A concepcao de arte trabalhada pelo professor perpassa pelo belo,
no sentido de bom, de bem acabado e de util para alguma coisa, reforgada
na valorizacao do produto do trabalho, no qual a cépia de modelos rege
os procedimentos e metodologias a serem empregados nas aulas de arte.

E comum ainda hoje, em decorréncia da utilizacdo da pedagogia
tradicional como norteadora do ensino, os alunos completarem os
desenhos impressos como passatempo ou descanso da mente apos as
aulas de matematica ou ciéncias. Sem identidade propria e numa escola
que nao propicia espac¢o para o seu desenvolvimento, a arte nao assume
o seu papel de ampliar a visao de mundo do aluno pelo contato com as
produgdes artisticas e visuais por meio do trabalho com o conhecimento
sensivel e inteligivel da arte.

A visao de arte na escola como passatempo e recreagao num sistema
educacional que hierarquiza as disciplinas, reforca a utilizagao da arte
como instrumento de adestramento do fazer e acaba por consagra-la
ao status de atividade menor em relagao as demais disciplinas cujo teor
é intelectual. O sentido utilitario do trabalho artistico e a valorizagao da
repeticaodemodelosbuscandodesenvolvernosalunos habitos de precisao
e organizagao torna-se importante elemento diante da competitividade
acirrada presente na sociedade com vistas ao mercado de trabalho.
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Em contraponto a essa realidade, outras praticas na arte-educagao
dizem respeito a necessidade de aproximagao do aluno com a sua expressao
e o seu potencial de criacao. Entre os anos 20 e 70, as escolas brasileiras
viveram experiéncias no ambito do ensino e aprendizagem de arte
fortemente sustentadas pela estética modernista e com base na tendéncia
escolanovista.

O ensino da Arte nesse momento voltou-se, em parte, para o
desenvolvimento natural da crianga, centrado no respeito as suas
necessidades e aspiragdes, valorizando suas formas de expressao e de
compreensao do mundo. As praticas pedagogicas, que eram diretivas,
com énfase na repeticao de modelos e no professor, sao redimensionadas,
deslocando-se a énfase para os processos de desenvolvimento do aluno e
sua criagao. (BRASIL, 1997, p.26)

A busca pelo espago para a expressao e a liberdade fez o teorico
Dewey argumentar pela necessidade da experimentacao individual. Em seu
livro Art as Experience (1932), o autor aponta para as questdes da producao
de arte a partir das experiéncias significativas com os objetos artisticos,
seja na dimensao da aprecia¢ao, quanto da producao, momentos em que o
conhecimento é transformado por estas experiéncias.

As discussdes relacionadas a expressao e criatividade na escola,
feitas por Victor Lowenfeld, que apresentou seus estudos sobre as fases
de desenvolvimento do potencial criador nas criancas, tem seus reflexos no
Brasil com Augusto Rodrigues, que lidera a criacdao da Escolinha de Artes
do Brasil, em 1948, no Rio de Janeiro. Esta proposta fundamentava-se nos
ideais da educagao através da arte, nos quais a crianga deveria ser vista na
sua expressao, ressaltando o respeito e o reconhecimento da importancia
do que ela faz, entendida como uma forma de expressao da sua visao de
mundo, desmontando a idéia de que a arte na escola serviria para criar
artistas ou tratar-se-ia de uma mera atividade recreativa.

O trabalho com as escolinhas reforgou a idéia de se trabalhar a
arte nas escolas com base numa concepcdo de arte que promovesse 0
desenvolvimento da capacidade criadora do individuo.

A preocupagao comoaluno, seus interesses, o seu processo de trabalho,
vieram de encontro aos ideais da Educagao Tradicional, cujo interesse
centrava-se no produto do trabalho com arte nos quais os conteudos eram
fixados pela representacdo convencional de imagens, valorizando a copia, o
contorno e os desenhos decorativos, sem a menor possibilidade de a crianga
desenvolver uma linguagem proépria ou sequer a expressao pessoal.
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Os estudos do tedrico Herbert Read contribuiram para o
fortalecimento do movimento pela valorizagdao da expressao individual
da crianga a partir da relacao estabelecida com a psicologia. Em seu livro:
A Educacgao pela Arte, escrito em 1943, Read aponta para a arte como
base da educagao escolar e destaca a sua preocupacdao em nao enfatizar
a educacao artistica, mas sim, a educacao estética — “a educagao dos
sentidos nos quais a consciéncia e, em ultima instancia, a inteligéncia e
o julgamento do individuo humano estao baseados”. (READ, 2001, p. 08)

Para Read a arte propiciaria o crescimento do que é individual
em cada ser humano, sendo parte do processo evolutivo do homem e,
portanto, nao podendo ser renegada a uma simples atividade recreativa
ou funcional como queriam alguns.

Ademais, entendendo que a arte é importante na sociedade por ser
uma atividade que possibilitaria a expressao dos nossos sentimentos,
Read a tinha como uma linguagem de comunicagao imprescindivel para
os homens, afirmando que

A atividade artistica pertence essencialmente aos estagios
formadores de uma civilizagdo, mas esta é renovada e revitalizada
pela continuidade do processo — pela inser¢ao recorrente de
novas imagens visuais e novas formas expressivas na linguagem
na imaginagao de uma estirpe de homens. Tal é a fungao social e
biolégica basica da arte, e essa funcao é vitalmente necessaria nos
estagios formativos de uma nova civilizagao. (Id., 1986, p. 100)

Associando estas questoes a autores que também contribuiram para
a fundamentagao do movimento da Escola Nova no Brasil, temos John
Dewey, cujos conceitos foram aplicados em muitas das escolas primarias
brasileiras entre as décadas de 1920 e 1930.

Para Ana Mae Barbosa,

[...] a contribuicdo mais significativa na propagacgao e pratica da
arte como instrumento para ajudar na formagao do conceito foi a
do grupo de Reformadores da Educagao de Pernambuco, durante
o Movimento da Escola Nova (1927 a 1935). (BARBOSA, 1982,
p.94)

Esses conceitos foram empregados em outras reformas, como a
Reforma Fernando Azevedo, no Rio de Janeiro, e a Reforma de Sao Paulo,

em 1935. No entanto, esses conceitos inspirados em Dewey padeceram

Josélia Schwanka Salomé 26

A DESUMANlZACAO DOS SENTIDOS: UM ESTUDO SOBRE A ARTE NA EDUCAGAO ESCOLAR BRASILEIRA NAS ULTIMAS DECADAS DO SECULO XX



de sérios equivocos de interpretacao, que acabaram por reduzir o ensino
da arte aos seus aspectos instrumentais, passando a utiliza-la como
ferramenta a servigo da formagao do conceito dos conteudos das areas de
Historia, Geografia, Portugués, que, dentre outras, eram trabalhadas pelos
professores, além de servir como auxiliar na fixacao destes conteudos.
Assim, para a arte, ficou delegada a funcao de finalizagao dos projetos
desenvolvidos pelas demais areas, resumindo visualmente o conteudo
nelas trabalhado.

[...] para validar a arte na educagao, o Movimento da Escola Nova
valorizou principalmente o aspecto instrumental da arte, ndo uma
instrumentalidade fundada no estético, como foi concebida por
Dewey, mas a instrumentalidade como uma ferramenta a servigo
do conteudo da ligao. (Ibid., p. 102-03)

Apesar de alguns entraves no processo de assimilagao da proposta,
sua contribuicao para a valorizagao do processo de criagao da crianga é
inegavel, pois isso nao ocorria na escola de cunho tradicional.

Com a ditadura implantada no pais muitos dos ideais escolanovistas
acabaram por serem amordacados. O afastamento de Anisio Teixeira das
cupulas diretivas educacionais provocou um entrave no desenvolvimento
do ensino da Arte com o fortalecimento da idéia de que esta area deveria
ser trabalhada na sua fungao de liberacao emocional, em detrimento do
pensar sobre a arte.

Nesse momento historico, parece que nao muito diferente do
atual, as escolas careciam de professores com habilitagdo em arte
e com competéncia para um ensino que possibilitasse que os ideais
escolanovistas fossem levados a efeito, fato que contribuiu para que a
pedagogia tecnicista se estabelecesse na educacao, arraigando-se com a
vigéncia do regime militar.

1.2 Entremeando as décadas de 1970 e 1980

Na década de 1970 o sistema educacional brasileiro foi marcado pela
sedimentacdo deste regime, configurando-se como o mais importante
ator no cenario politico brasileiro. O processo de militarizacao centrava
os olhares e os interesses na modernizagao tecnolégica e no progresso
a custa de baixos niveis nos investimentos sociais, como a saude, a
educacao, o saneamento, dentre outros, conforme nos apresenta Ribeiro
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[...] o golpe militar levado a efeito com o objetivo declarado em
palavras de acabar com a corrupcao, com a inflagao e com a
subversao (...), em verdade, isto é, analisando os atos dos governos
militares que se seguem, representou a possibilidade de instalacao,
pelaforga, de um Estado que tinha como tarefa concreta, a eliminacao
dos obstaculos a expansao do capitalismo internacional, agora em
sua fase monopolista. (RIBEIRO, 2001, p.182)

Aeducacaoincorporouasidéiasdeinteragao, controleeracionalizagao,
passando a ser entendida como fator de desenvolvimento e tendo por
objetivo formar o trabalhador competente para o mercado de trabalho.
Essas mudangas exigiam que fossem feitas adequacgdes, especialmente
no que diz respeito a legislagao educacional.

Visando a garantir a continuidade da ordem socioeconémica daquele
momento, o governo militar nao altera por completo a LDB anterior, (Lei
4024/61), efetuando algumas alteragdes a fim de ajusta-la a situagao
vigente. A Lei 5.540 de 1968 prop6s a reformulagao estrutural do Ensino
Superiorealei5.692de 1971 ficouresponsavel pelas alteragdes referentes
ao Ensino Primario e Médio.

O projeto da Lei 5692/71 foi elaborado por um grupo de trabalho por
decreto do entao presidente Emilio Garrastazu Médici, em 1970, conforme
nos apresenta Saviani:

O projeto que deu origem a Lei 5.692/71 que veio a fixar as
‘diretrizes e bases para o ensino de primeiro e segundo graus’
decorreu dos estudos elaborados por um grupo de Trabalho
instituido pelo entao presidente da Republica general Emilio
Garrastazu Médici através do Decreto n 66.600, de 20 de maio
de 1970.

O referido decreto registrava em sua ementa: ‘Cria grupo de
Trabalho no Ministério da Educag¢ao e Cultura para estudar,
planejar e propor medidas para a atualizacdo e expansao do
ensino Fundamental e do Colegial. ’

[...] O ministro da educacgao, coronel Jarbas Passarinho, designou
para compor o Grupo de Trabalho os seguintes membros: padre
José de Vasconcellos (presidente), Valnir Chagas (relator),
Aderbal Jurema, Clélia de Freitas Capanema, Eurides Brito da
Silva, Geraldo Bastos da Silva, Gildasio Amado, Magda Soares
Guimaraes e Nise Pires. (SAVIANI, 1997, p.25).

Dentre os aspectos importantes da nova Lei ressalta-se a questao
da racionalizagao como um principio a servir de base, haja vista que os
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objetivos da educagao versavam sobre a necessidade de se atingir a
eficiéncia e a produtividade, na busca por um maximo de resultados com
um minimo de custos.

Importante ressaltar que as Leis 5.540 e 5.692 traziam nos seus
principios a ordem inversa da Lei anterior, 4024/61, como afirma Saviani:

[...] aiinspiragao liberalista que caracterizava a Lei 4.024/61 cedeu
lugar a uma tendéncia tecnicista tanto na Lei 5.540/68 como na
Lei 5.692/71. A diferenga entre as duas orientagdes se caracteriza
pelo fato de que, enquanto o liberalismo pde a énfase na qualidade
em lugar da quantidade; nos fins (ideais) em detrimento dos
meétodos (técnicas); na autonomia em oposicao a adaptagao; nas
aspiracoes individuais antes que nas necessidades sociais; e na
cultura geral em detrimento da formagao profissional, com o
tecnicismo ocorre o inverso. (lbid., p.32)

Percebe-se assim que os interesses advindos das minorias
responsaveis pelo golpe militar, aliados aos da burguesia internacional,
ditaram os caminhos a serem seguidos no tocante a ordenacao da
educacao brasileira.

Outro aspecto relevante para a analise desse momento histérico
diz respeito aos objetivos gerais para a educacao, proclamados nesta
lei, conforme assim se apresenta no seu artigo 1°, ao afirmar que: “O
ensino de 1° e 2° graus tem por objetivo geral proporcionar ao educando
a formagao necessaria ao desenvolvimento de suas potencialidades como
elemento de auto-realizacao, qualificagao para o trabalho e preparo para
o exercicio consciente da cidadania.” (ROMANELLLI, 1999, p. 235)

Aqui se podem detectar alguns obstaculos para a efetivacao destes
objetivos expostos na lei, como os que dizem respeito a questao da auto-
realizagao, na medida em que a escola nao possibilitava ao educando a
interagcdo com o conhecimento e a cultura, de forma dinamica e dialogal,
numa formacgao para o exercicio da cidadania consciente, assegurando ao
aluno a possibilidade de participacao politica e convivéncia social.

Sob estes aspectos, com um discurso de criar condi¢des de igualdade
para todos num momento de absoluta repressao, a Lei 5692 de 1971
pautou-se numa visao tecnicista e utilitaria de educagdo, como forma de
preparacao para o mercado de trabalho.

E “a reforma de 1° e 2° graus (lei 5692/71) possuia, portanto, uma
dupla funcgao: utilitarista e discriminadora. Utilitarista porque tinha em
vista a insercao imediata do estudante no mercado, e discriminadora
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porque a igualdade de oportunidades via escola, nao garantia a ascensao
social.” (XAVIER, 1994, p.250),

No periodo pés-golpe de 1964, a tendéncia pedagogica tecnicista
oficializou-se no Brasil visando a reordenagao do sistema educacional. Desta
maneira, a educagao brasileira teve, no tecnicismo, a tendéncia pedagogica
que mais se adequou aos ideais dominantes daquele momento histérico.

O tecnicismo enfatizava o método e os processos educacionais
automatizando-os nos sujeitos. Nem o aluno nem o professor tinham
o papel de destaque, mas sim a organizacdao pedagoégica operacional e
técnica, transpondo para a escola o sistema de produgao fabril, no qual o
que importava era o processo, o aprender a fazer em que o marginalizado
seria o incompetente (no sentido técnico da palavra), isto é, o ineficiente e
o improdutivo. A educacgao estaria contribuindo para superar o problema
da marginalidade na medida em que formasse individuos eficientes e aptos
a dar a sua parcela de contribuicao para o aumento da produtividade da
sociedade. (SAVIANI, 2002)

Com a promulgacao da Lei 5692 de 1971, a Educagao Artistica foi
incorporada ao curriculo minimo das escolas tornando-se disciplina
obrigatéria, conforme previsto pelo artigo 60° que reza: “Sera obrigatéria
ainclusao de Educagao Moral e Civica, Educacgao Fisica, Educacao Artistica
e Programas de Saude nos curriculos plenos dos estabelecimentos de 1° e
2° graus” (NISKIER, 1996, p.82)

Esta obrigatoriedade nao foi suficiente para que as escolas
trabalhassem a arte dentro dos propésitos explicitados nesta Lei e, a partir
da constatacao, pelo Conselho Federal de Educagao, de que grande parte
das escolas nao estava dando a importancia devida aos componentes
curriculares propostos pelo artigo 7 da Lei, é langado o Parecer n. 540/77
que visava a “reiterar a importancia de um tratamento mais correto aos
diferentes componentes curriculares”(BRASIL, 1977, p.22).

Para o Conselho Federal de Educacdao, os objetivos destes
componentes curriculares vinham sendo distorcidos por conta de uma
série de questdes que iam desde a inexperiéncia do professor a falta desta
mao-de-obra para atender a demanda nas escolas.

No que concerne a Educacao Artistica, segundo o CFE de 1977, a
arte deveria ser vista como

[...]condigdodevidaedasociedade(...) elase detera, antes detudo,
na expressao e na comunicagao, no agucamento da sensibilidade
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que instrumentaliza para a apreciagao, no desenvolvimento da
imaginagao, em ensinar a ver como se ensina a ler, na formacao
menos de artistas do que apreciadores de arte, o que tem a ver
diretamente com o lazer — preocupagao colocada na ordem do
dia por sociologos de todo o mundo, e com a qualidade de vida.
(Ibid., p.26)

A arte também deveria ser trabalhada respeitando as diferentes
modalidades de expressao, nas diversas fases da escolaridade e, nesse
sentido, os professores precisariam possuir uma formagao polivalente que
desse conta dotrabalho com o desenho, amausica, oteatro e adanga, voltando
o seu trabalho para o desenvolvimento de atividades que educassem o aluno
“para uma verdadeira liberdade criadora.”(lbid.,1977, p.26)

Os cursos de formagao de professores na modalidade de licenciatura
curta foram regulamentados pelo Governo Federal a partir do Parecer de
numero 1.284/73 e da Resolugao CFE de numero 23/73.

Essas graduacgdes tinham por fim preparar os professores, reforcando
a marcha que levou o ensino da arte a caminho da mediocridade, pois
esses cursos formavam professores indbcuos, num curso com duragao de
dois anos.

Esta formagao trouxe a proposta da polivaléncia na formagao do
professor de arte, presente no periodo que compreende os anos de 1970 e
1980. Apés a sua formagao superior, o professor se viu ‘apto’ a trabalhar
as quatro linguagens artisticas: Artes Plasticas, Teatro, Danca e Mdsica.
Essa formacdo, de carater superficial, levou ao entendimento que o
professor deveria aprender e dominar todas as linguagens, trazendo para
a educacao a idéia de que ao se trabalhar com técnicas isoladas, estar-se-
iam trabalhando todas as areas.

Em pesquisa realizada por alunos do curso de Artes Plasticas da
Escola de Comunicacao e Artes da Universidade de Sao Paulo em 1977,
com a finalidade de conhecer a situacao do ensino de educagao artistica
nas escolas publicas de Sao Paulo, temos a seguinte realidade:

Os professores estavam totalmente confusos acerca da
metodologia e envolvidos na tarefa de entender o seu papel de
agentes da polivaléncia; preocupados em obedecer a legislacao,
ensinavam -, sem saber como - musica, teatro e artes plasticas
ao mesmo tempo. Na melhor das hipo6teses, o resultado era um
show de variedades, onde se ouvia disco, gesticulava e desenhava
0 que se queria. O professor cumpria sua tarefa de animador de
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auditoério, mas continuava ignorando a finalidade da animagao.
Detectamos também uma atitude inversa de submissao absoluta
aos livros didaticos, seguidos preguicosamente do comego ao fim
do ano. (BARBOSA, 1988, p.24)

Partindo do entendimento de que a educagao, nesse momento,
objetivava a homogeneizagcao dos pensamentos e o cerceamento da
opinido pessoal, temos que as atividades desenvolvidas com arte na escola
traduziram-se em técnicas de trabalhos artisticos sem fundamentagao
teodrica que apresentasse a arte enquanto uma linguagem expressiva.

Neste momento, proliferam os manuais didaticos com receitas prontas
de aulas e os treinamentos para professores ditando o ‘como’ se deveria
proceder nas aulas. Os livros didaticos eram elaborados dentro de uma
ideologia desenvolvimentista, dominante no periodo, com a perspectiva
da educacgao profissionalizante para o ensino médio, especialmente para
a parcela da populagao menos favorecida financeiramente.

Esse material apresentava os conteudos de forma bem estabelecida,
com vistas a levar o professor a um lugar subordinado no processo de
ensino, tornando-o mais facilmente descartavel. O professor passa a ser
um técnico responsavel pela aplicagao dos conteudos apresentados nos
livros.

A isso, podemos afirmar que os livros didaticos sao frutos de uma
politica que prevé a hegemonia do Estado, na perspectiva do dominio de
saberes a serem repassados nas escolas.

Tal processo trouxe a perda real do trabalho com a sensibilidade e
com o potencial criador. As aulas de arte giravam em torno das técnicas de
trabalhos artisticos com a finalidade de desenvolver no aluno habilidades
manuais para a confeccao de artefatos vendaveis, ou seja, preparar o
aluno para o mercado de trabalho.

Essa pratica tem suas raizes na busca pela racionalizagao dos
processos educacionais com o objetivo de manter o status quo. A educacao
no século XX caracterizou-se pelarelagao comaproducao de massa, no qual
o processo de industrializagao dividiu os afazeres, delegando ao homem
o papel de uma peca na grande maquina que constituia a empresa. Essa
visao se refletiu na educagao escolar, quando da compartimentalizagao
dos saberes e da fragmentagao do conhecimento.

A esse respeito, Horkheimer (2002, p. 26) afirma que: “[...] € como se
o proprio pensamento tivesse se reduzido ao nivel do processo industrial,
submetido a um programa estrito, em suma, tivesse se tornado uma parte
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e uma parcela da produgao” e as artes coube a tarefa nada atraente de
servir de lazer, recreagao ou formagao de mao de obra capacitada.

Dessa maneira, a educagao escolar se viu frente a necessidade de
formar individuos dentro desta nova ordem e, com o intuito de programar
a ordem e o progresso, a educagao escolar foi planejada visando ao
trabalho com conteudos que possibilitassem o pensamento convergente
colocando a razao a servico dos interesses de uma classe que desejava a
hegemonia no poder do Estado.

Assim, a razao, que poderia ter a fungao de elemento de libertagao,
passou a ser tratada como um meio de conservacao de uma determinada
classe no poder. Esta visao de educacdo, apesar de pretender, nao
conseguiu a superagao da marginalidade, pois o proprio processo gerou
este resultado. Sem ter a mediagao critica que perceba esta conseqiiéncia,
temos nesta teoria apresentada, a reproducao da sociedade na qual ela
esta inserida, sem a preocupagdo com as classes menos favorecidas.

Alguns movimentos se propuseram a repensar os velhos modelos
em educacgao, a partir de praticas pedagdégicas progressistas e tentando
romper os esquemas reprodutivistas. O pensamento de esquerda buscou
solugdes para os impasses colocados por meio de uma mobilizagao, de
critica e de oposigao a politica educacional da ditadura e, assim, essas
forgas se aglutinavam sob esse objetivo comum de combate a ditadura e
de denuncia as suas politicas educacionais.

Entre essas forcas de esquerda, a concepgao historico-critica,
formulada por Dermeval Saviani, realizou uma analise da educagao
tradicional e da realidade, visando a formacdo de uma consciéncia critica
durante a pratica educativa, concebendo professores e alunos como
sujeitos do ato educativo.

Diante de uma sociedade alienada e alienadora, qual seria o modelo
de educagao que permitiria ao povo tomar consciéncia de sua capacidade
de transformacgdo? Essa educacdo deve incentivar uma reflexao sobre o
tempo e a histoéria, capacitando os individuos a se tornarem protagonistas
de sua propria narrativa, e nao meros espectadores.

Nesse contexto, a escola deve se concentrar no aluno, priorizando
seu desenvolvimento em vez de se limitar a transmissao de conhecimento.
Para que os alunos desenvolvam uma consciéncia critica, é necessario
mais do que uma simples metodologia; é fundamental estabelecer uma
conexao entre o que aprendem e sua pratica social. O conteudo abordado
deve estar vinculado a realidade e a praxis social dos alunos.
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No ensino da arte, a postura dos professores como detentores
do saber pode anular o potencial criativo e perceptivo dos alunos, que
acabam se ajustando as expectativas do professor em vez de explorar
suas proprias respostas e interpretagdes. A relagao dialogica, por outro
lado, possibilita que o aluno expresse suas idéias e pensamentos sobre o
fazer artistico, tanto do artista como o seu proéprio fazer, o que contribuira
significativamente no seu processo de conhecer a arte, colocando-o numa
atitude de reflexao acerca do seu tempo e da sua historia.

O aprendizado da leitura do mundo passa necessariamente pelo
trabalho da arte na escola na perspectiva de possibilitar ao aluno o contato
com o universo da arte e cultura visual como um todo, de modo a tornar
esse aprendizado significativo, superando as aulas de arte redutivas e
convencionais e aprofundando as questdes voltadas aos aspectos sensiveis
e inteligiveis do conhecimento em arte.

Sobre estes aspectos podemos afirmar que a arte desperta nos
alunos o sentido de apreciacdo do mundo, uma apreciagao estética
sensivel e para a qual se recorre a sensibilidade na percepcao das coisas
e as referéncias e conhecimentos basicos dos dominios das diferentes
expressoes artisticas. Por meio da arte podemos construir significados
maiores para a compreensao do mundo.

Mas a arte na escola enquanto atividade estética com um fim em si
mesma, desatrelada das atividades praticas apregoadas pelo tecnicismo
com vistas ao preparo para um mercado de trabalho, continua a sua luta
por um espaco por meio dos professores.

Rubem Alves trata de como justificar a arte na escola, haja vista que
ela é improdutiva e sem fungao; diz ele:

Mas como justificar estas atividades curiosas, inuteis e
improdutivas? E que elas produzem prazer: atividades que sdo
um fim em si mesmas. Nao existem em fungao de coisa alguma
a ndo ser elas mesmas e a alegria que fazem nascer. E ao olhar
para a educagao pela perspectiva da arte somos entao forgados
a nos perguntar se cada crianca nao é um fim em si mesma,
e se cada momento a ocasiao de uma experiéncia que deve
ser avaliada pelo prazer que produz...[...] O prazer gratuito da
experiéncia estética e ludica foi banido das nossas escolas. E se
alguém duvida que olhe para os rostos amedrontados dos nossos
mog¢os, assombrados pelo fantasma do vestibular, atormentados
pela exigéncia da eficacia, fazendo coisas sem entende e sem
rir... Dizer que a educacao é atividade irma do brinquedo e da arte
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€ denunciar a repressao, relembrar o passado perdido, anunciar
a possibilidade da alegria, rejeitar a experiéncias fragmentadas,
buscar a experiéncia perdida da cultura, dilacerada pela
sistematica administracao centralizada da vida que, em nome da
eficacia, quer gerenciar todas as coisas. (ALVES, 1988, p. 13)

De fato, as escolas estao preocupadas com os resultados a médio e
longo prazo, especialmente em programar os alunos para os vestibulares
e, nesse universo de pragmatismos, a arte pouco ou nada importa, a nao
ser que se volte para contetdos que interessem a esse sistema ou fique a
margem da escola.

E nesta realidade atual, diante da sua complexidade, podemos
encontrar professores de arte que possuem uma formacdo tradicional,
exercem uma pratica escolanovista e, em sua atuacao se limitam a
executar ordens e planos vindos de cima, impostos pelas leis ou por seus
pares. Por outro lado, observa-se um grupo de professores que vém
tentando resistir, voltando-se para uma organizagao em classe apontando
alternativas para esses impasses na educacao, na busca por construir uma
proposta pedagogica que esteja diretamente articulada com a pluralidade
das determinagdes sociais, superando a fragmentagao e os reducionismos
dos conhecimentos.

Sao varias as abordagens sobre como ensinar e aprender arte na
escola, porém, faz-se necessaria uma tomada de posicao por parte dos
educadores objetivando garantir que esta arte assuma o seu espago na
escola como atividade estética, voltada a trabalhar com os conhecimentos
sensiveis e inteligiveis.

Vindo ao encontro dessas discussdes, ao final da década de 1980 os
movimentos dos arte-educadores abriram espacos e se fortaleceram na
busca por garantir melhores condicdes para o ensino da arte nas escolas.
Partindo das questdes que envolviam a manuteng¢ao do ensino da arte nas
escolas, passando pela formagao dos professores, pelo fim da polivaléncia
e uma maior responsabilidade das politicas publicas para a educacao no
que concerne a infra- estrutura e qualificacdao dos professores, estes
movimentos foram os mobilizadores do repensar a arte na educacao.

Por sua relevancia na histéria da arte-educagao no Brasil é que
dedicaremos um capitulo especifico para estes movimentos.
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2
EDUCACAO: O QUE FAZER COM A ARTE?

Numa civilizagao onde cada vez sao mais estreitos os espacos destinados a
imaginagao, onde o racionalismo elegeu o “realismo” como norma de agao, e
onde até mesmo o prazer deve ser comprado, a arte pode construir-se num
elemento libertador. Justamente por negar a supremacia do conhecimento
exato, quantificavel, em favor da légica do coragao.

Por guardar em si um convite para que a imaginagao atue,

em favor da vida dos sentimentos.

Jodo-Francisco Duarte Junior
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Este capitulo inicia com um texto descritivo enfatizando o movimento
dos arte-educadores nas décadas de 1980 e 1990 no Brasil. A escolha pela
descrigao deve-se ao fato da importancia de citarmos os textos originais
oriundos das discussoes sobre o ensino da arte e mantermos uma linha de
tempo dos acontecimentos, apontando os pontos principais na maneira como
se sucederam. Nao temos a pretensao de abarcar todos os acontecimentos
deste periodo, mas resgatar as principais questdes apontadas quanto ao
descrédito dado a area de arte pelas autoridades competentes para tal e
apresentar as sugestdes e posicionamentos politicos dos arte-educadores
nesse momento historico tao rico e repleto de contradigdes.

O papel da arte na escola como possibilidade de desenvolver no aluno
a consciéncia do seu potencial criador e a sua afirmagao como ser social
é reforgada pelos documentos encaminhados ao Ministério da Educagao
no transcorrer dos anos de 1986 a 1988, elaborados a partir dos diversos
encontros dos arte-educadores.

A preocupacao dos representantes da area de arte com a promulgacao
danova Constituicao Brasileira deve-se aofato de esta direcionar os caminhos
que serdo adotados para a formulagao da Lei de Diretrizes e Bases para a
Educacao no Brasil, tornando-se, assim, urgente garantir a manutencao da
arte nos curriculos das escolas e aprofundar-se nas questdes relacionadas
a qual concepgao de arte norteara os documentos oficiais.

As praticas pedagogicas sao demarcadas por concepcoes de arte
presentes em diferentes momentos historicos. Na década de 1970 o
ensino da arte foi delineado pela implementagao da Lei 5692 e respectivas
resolucdes, nas quais a arte a ser ensinada esta definida como uma matéria
sem contornos fixos, com diferentes possibilidades metodolégicas, o que
levou a um descrédito para com a area, sendo vista e tida como composta
por atividades sem méritos em si mesmas e, portanto, passiveis de serem
excluidas dos curriculos das escolas.

Posicionando-se a esse respeito, as Entidades de Arte-Educadores
reuniram-se para discutir essas questdes e dessas reunides foram
elaborados documentos cujos conteddos sao fundamentais para a
continuidade das discussdes a que este trabalho de pesquisa se propde.>

Apresentamos abaixo a relacdo dos documentos que serao
apresentados neste capitulo, buscando assim uma melhor visualiza¢dao do
todo e posteriormente das partes:

5 As fontes desse levantamento sdo manuscritos originais, nao publicados e que foram disponibilizados no site da FAEB.
Optou-se, para esta pesquisa, referencia-los com a data em que foram assinados pelos arte-educadores conforme
constam nos documentos. Fonte: elaborado pela pesquisadora a partir dos textos de FAEB.

Josélia Schwanka Salomé 37

A DESUMANlZACAO DOS SENTIDOS: UM ESTUDO SOBRE A ARTE NA EDUCAGAO ESCOLAR BRASILEIRA NAS ULTIMAS DECADAS DO SECULO XX



e Manifesto Diamantina, datado de 20 julho de 1985. Encontro realizado em
Minas Gerais.

e (artade Sao Joao-Del Rey, datada de 10 de julho de 1986. Encontro realizado
em Minas Gerais.

e (arta Protesto de Brasilia, datada de 11 de dezembro de 1986. Encontro
realizado em Brasilia.

* (arta da Sociedade Brasileira de Educagao através da Arte — SOBREART —
datada de 16 de dezembro de 1986. Encontro realizado no Rio de Janeiro.

* Educagao Artistica e a Resolugcao 6/86 — datado de 11 de margo de 1987.
Relator: Dom Lourenco de Almeida Prado — Conselho Federal de Educacao.
Carta da Associagao de Arte-Educadores do Distrito Federal — AsAE DF —
datada de 28 de abril de 1987. Encontro realizado em Brasilia.

* Documento de Pocos de Caldas, datada de julho de 1988. Encontro realizado
em Minas Gerais.

e (arta de Rio Grande, datada de 7 de setembro de 1988. Encontro realizado
no Rio Grande do Sul.

e (arta de Uberlandia, datada de junho de 1989. Encontro realizado em Minas
Gerais.

* Manifesto de Montenegro, datado de outubro de 1993, encontro ocorrido em
Minas Gerais.

* VICongressoNacionalda Federagdaode Arte-Educadores do Brasil-CONFAEB
— datado de 30 de novembro de 1993. Encontro ocorrido em Pernambuco.

2.1 Manifesto Diamantina — 20 de julho de 1985

O primeiro documento levantado e apresentado nesta discussao é
o Manifesto Diamantina®, redigido durante o 17° Festival de Inverno da
Universidade Federal de Minas Gerais - UFMG, no Encontro Nacional
de Arte-Educacao. Este documento, datado de 20 de julho de 1985,
traz as discussdes sobre a relagao da arte com a sociedade e com o
desenvolvimento, apontando para a preocupacdo com as questdes
educacionais, sobretudo com uma necessidade de buscar definir uma
identidade para a area de arte na educacao escolar.

No texto do referido documento os artistas-educadores, assim
intitulados pelos presentes no Encontro, afirmam que:

A arte éinsubstituivelnahumanizagao daescolaenarecuperagao
da educacao brasileira.

No momento atual de nossa historia, a arte e o artista
desempenham um papel criador e critico indispensavel.
Vivemos ainda a politica educacional dos anos setenta, que

6 Manifesto Diamantina — anexo 1
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usou a arte para mascarar uma legislagao de ensino tecnicista,
impedindo que ela desempenhasse fungdes vitais na formagao
do cidadao. (MANIFESTO DIAMANTINA, 1985, p.1)

O documento tece criticas a politica educacional da década de 1970,
de conotagao tecnicista. Argumenta-se sobre a necessidade de uma
educagao critica na qual a arte participe do processo de alfabetizacao
enquanto possibilidade de leitura de mundo. (...) Alfabetizar é prioridade
nacional. A arte na escola é também alfabetizagao nao restrita a letras e
fonemas. Ha uma alfabetizagao cultural que corresponde a uma leitura do
mundo e do fendmeno humano. (lbid., 1985, p.1)

Sao apontadas algumas reivindicacdes para a area de Arte, dentre
as quais se destacam: a formacao de uma Comissao Nacional composta
por representantes dos diferentes estados do Pais, a fim de discutir a
reformulagao dos curriculos de arte e a criacao de um Conselho Nacional
de Arte-Educadores que ficaria responsavel pela avaliagao dos cursos
de graduagao em Artes, além da criagao da area de pesquisa em Arte-
Educagao nos orgaos responsaveis: CAPES e CNPQ; a presenga de
especialistas na area junto ao Ministério da Educacgao e que participariam
da reestruturacdao da Legislagao brasileira no que concerne ao ensino
da arte; e a necessidade de extinguir os cursos de licenciatura curta em
Educacao Artistica e o fim da polivaléncia nesta formacao.

Quanto as universidades o grupo ressaltou a importancia de espacos
institucionais para a arte; a ampliacao da oferta de cursos de especializacdo
e mestrado na area; cursos de licenciatura plena em arte e a inclusao nos
curriculos dos cursos de Pedagogia, de uma disciplina que tratasse dos
fundamentos da arte-educacao.

Cabe ressaltar que esta disciplina, ainda que minimamente,
possibilitaria aos pedagogos ter um conhecimento sobre a arte na escola,
de forma a contribuir com o trabalho dos professores da area. O fato é que,
por desconhecimento da natureza do trabalho artistico, os professores
das demais areas e os pedagogos acabavam por interferir ou até mesmo
desmerecer o trabalho com arte na escola, valorizando aspectos como: a
busca pela beleza nos trabalhos, no sentido de bem acabados, com cores
claras e tons pastéis, com imagens facilmente reconheciveis e aceitaveis
frente a estereotipizagao do olhar advindo do senso comum.

Sendo assim, a inclusao da discussao dos aspectos relacionados
aos fundamentos da arte-educagao nos cursos de Pedagogia nos parece
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de extrema relevancia, apesar de nao garantir que os conteudos sejam
trabalhados na perspectiva do trabalho com a educacgao do sensivel.

No Documento reivindica-se para as Secretarias Estaduais e
Municipais a disponibilizacdo de espacos especificos para as aulas de
arte e um maior respeito as especificidades das linguagens, abolindo-se a
polivaléncia, e a contratacdo de professores mediante concursos publicos,
bem como a participacao dos arte-educadores na elaboragao de projetos
a serem implementados pelas Secretarias.

E finalmente a Comissao elaboradora do documento se dirige aos
arte- educadores propondo a criagao de novas associacoes de classe
estaduais e regionais, como também uma Federagao, visando ao aumento
da representatividade em nivel nacional o que possibilitaria a divulgacao
e as discussdes sobre Arte-Educacao, fortalecendo o movimento. E na
sequéncia deste, outros encontros aconteceram visando a discutir as
politicas publicas para o ensino da arte.

2.2 Carta de Sdo Jodo Del-Rey - 1986

A Carta de Sao Jodo-Del Rey’ foi elaborada no Il Encontro Nacional de
Arte-Educacao realizado no periodo de 07 a 10 de julho de 1986, durante
o 18° Festival de Inverno de Sao Joao Del Rey.

Com o objetivo de definir uma Comissao Nacional de Arte-Educacao
e apresentar subsidios para o ensino da arte, os participantes do evento
encaminharam ao entao Ministro da Educacao Jorge Bonhausen, o texto
resultante desse encontro.

A primeira questao apontada no documento trata da concepcao de arte
como adorno e objeto de luxo, presente na sociedade e, consequentemente,
na educagdo escolar, o que faz com que a arte seja relegada ao segundo plano.

A segunda questdo traz a proposta, a exemplo do Manifesto
Diamantina, da criacao de uma Comissao Nacional de Arte-Educagao com
o0 objetivo de estudar questdes relativas a formulagcao de uma politica
nacional para o ensino das artes, bem como as questdes das praticas
pedagogicas e formagao de professores na area, indicando representantes
para constituir a referida Comissao, conforme extrato do documento:

FAYGA. OSTROWER - artista plastica e Presidente da
SOBREART (Sociedade Brasileira de Educagao Através da Arte).
Representante dos artistas.

7 Carta de Sao Joao-Del Rey — anexo 2
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ALEXANDRESCHNEIDERSDASILVA—Arte-Educador.Presidente
da Associacdao Gaucha de Arte-Educacdao. Representante da
Regiao Sul.

ANA MAE BARBOSA — Doutora em Arte-educagao. Membro
da Associacao de Arte-Educadores do Estado de Sao Paulo.
Representante da Regiao Sudeste.

MARCO CANAROTTI — Arte-Educador. Presidente da Associagao
Nordestina de Arte-Educadores. Representante das Regides
Norte e Nordeste.

LAIS ADERNE - Arte-educadora. Membro da Associagao de
Arte- Educadores do Distrito Federal. Representante da Regiao
Centro-Oeste. (CARTA DE SAO JOAO DEL-REY, 1986, p.2)

As questdes apontadas pelos participantes deste evento, comrelagao
ao tratamento dado a arte na sociedade e na escola, sao recorrentes
neste inicio do século XXl e parece nao terem sido superadas. Ao buscar
reconhecer como a arte foi tratada historicamente dentro da sociedade
percebe-se que esta possui uma dimensao voltada muito mais para o
supérfluo do que para o necessario.

Nesse contexto cultural, sob o império da economia de mercado
e de consumo, a consideracao da arte como objeto de luxo e adorno
provoca reflexos no ensino da arte que continua a ser relegada a um
plano secundario nos projetos e nas praticas pedagdégicas nas escolas.

A essa realidade reportam-se os arte-educadores dos diferentes
eventos que serao tratados neste capitulo. Para os participantes dos
Encontros, a arte possibilita ao ser humano a ampliacao do seu conceito
de mundo e de estar no mundo.

A arte, no sentido proéprio da palavra, € ao mesmo tempo
desmistificadora e revolucionaria, pois conduz o homem desde as
representacdes e o0s preconceitos sobre a realidade, até a propria
realidade e a sua verdade. Na arte auténtica e na auténtica filosofia
revela-se a verdade da histéria: aqui a humanidade se defronta com a
propria realidade. Qual é a realidade que na arte se revela ao homem?
Talvez uma realidade que o homem ja conhece e da qual deseja apenas
apropriar-se sob outra forma, isto é, representando-a sensivelmente?
(KOSIK, 1995, p.130)

Alheia a trabalhar nessa perspectiva a escola nao vem possibilitando
ao aluno a compreensao e 0s meios de expressao artisticos e, quando
o faz, trata-se de uma pratica cercada do ideal da industria cultural,
subordinada aos valores e as idéias dominantes.
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Desta maneira, essa escola transforma-se num instrumento para
reforgar as desigualdades, ndo possibilitando o acesso a mesma educacao
para todos e o interesse do capital, de par com a continuidade desta ordem
estabelecida, faz com a escola forme cidadaos doéceis. “O capitalismo
de hoje nao recusa, de fato, o direito a educacdo a classe subalterna. O
que ele recusa é mudar a funcao social da mesma, isto é, sua funcao de
instrumento de hegemonia.” (CURY, 2001, p. 60)

E na esteira desta discussao, os arte-educadores recomendam
que a Comissao formada analise e trabalhe, dentre outras questdes:
na formulagao de uma politica educacional para o ensino da arte; na
necessidade de um espaco especifico para arte nos diversos niveis (de
primeiro, segundo e terceiros graus); a reformulacdao dos curriculos dos
cursos de formacao de professores na area; o apoio aos Encontros dos
arte-educadores; a relacao entre educacao e produgao cultural.

Na sequéncia deste Encontro, o Governo Federal langa o Parecer de
numero 785/86 e a respectiva resolug¢ao que tratam do nucleo comum e do
ensino da Educagao Artistica, aos quais os arte-educadores encaminham
nova Carta Protesto.

2.3 Carta Protesto de Brasilia - 1986

O documento intitulado: Carta Protesto de Brasilia® é datado de
11 de dezembro de 1986 e nele, os professores de Educacao Artistica,
assim denominados no documento, discutem o Parecer numero 785/86
e a Resolugao dele decorrente, que altera os Artigos 4° e 7° da Lei de
numero 5.692/71, que trata do nacleo comum obrigatorio e da inclusao
obrigatoéria da Educacao Artistica nos curriculos plenos.

Este documento inicia apresentando alguns equivocos cometidos
pelas politicas publicas para a educagdao e aponta o primeiro como
sendo a do Conselho Federal de Educacao (CFE) perpetuar a atitude
de crer que mudancgas estruturais nos curriculos possam garantir a
melhoria do ensino, argumentando que fatores endégenos e exdgenos
como as condigdes de trabalho e a formagao dos professores, as
condi¢des de vida dos alunos e as cobrangas administrativas que sao
exercidas sobre o professor, afetam a educag¢ao e as mudangas nao
podem ser feitas sem base em levantamentos cientificos acerca da
realidade educacional.

8 Carta Protesto de Brasilia — anexo 3
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Outro ponto a ser destacado neste documento refere-se a auséncia
de uma identidade para a area da Educacgao Artistica, que deixa de integrar
a area das linguagens e passa a ter uma posigao ambigua entre matéria
e atividade, ou seja, a arte nao era tratada nem como linguagem, nem
como atividade, nem como matéria ou como disciplina. Ressalta-se que
a arte apresenta o mesmo problema da matéria de lingua portuguesa,
“pela semelhanga dos objetivos e pela influéncia de um pensamento
educacional voltado mais para o ensino do que para o de desenvolvimento
da inteligéncia conquista tao recente da educacao brasileira.” (CARTA
PROTESTO DE BRASILIA, 1986, p.2)

As contradigdes sao apontadas e alerta-se para o fato do cerceamento
da formacao politica e critica durante o processo de escolarizagao, como
no caso do ensino da histéria, que volta a ser tratado dentro do esquema
historicista, no qual a histéria é apresentada aos alunos através do estudo
dos fatos linearmente, nao possibilitando por vezes a reflexao critica e a
compreensao destes fatos.

Segundo o documento, os Pareceres enfatizam a importancia do
trabalho com a cultura geral, mas menosprezam a Educagao Artistica,
“cuja fungao precipua é a de sensibilizar o educando para os problemas e
grandezas do seu meio social e ambiental, e ser capaz de expressar seu
posicionamento em relagao ao sensibilizado.”(lbi., p.3)

Numa abordagem utilitarista de conteudo o CFE relega a Educagao
Artistica ao segundo plano, em contrariedade ao disposto na Lei 5692/71.

Assim, apés analise do Parecer 6/86 feita em conjunto por arte-
educadores naquele momento histérico, foram apontadas as questdes
abaixo:

a) As matérias que integram o nucleo comum nao contemplam as artes como
linguagens, nem como atividades e nem como matéria ou disciplina, como o
demonstra o primeiro artigo, paragrafo segundo.

b) O mesmo paragrafo deixa dubio se a Educacao Artistica € uma disciplina
obrigatoria ou se, conforme interpretacdes ouvidas no préprio MEC, estara
permeada nas outras matérias.

c) O Parecer deixa livre, para interpretagao, a natureza da obrigatoriedade, o
que é confirmado no artigo sexto, no desdobramento do nucleo comum em
disciplinas onde em nenhum momento é citada a Educagao Artistica.

d) O artigo sétimo, paragrafo Unico, contempla de forma enfatica mais uma vez
o desenvolvimento das linguagens oral e escrita, ficando as outras formas de
linguagem totalmente esquecidas. (lbid., p.4)
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A partir dessas questoes, os arte-educadores ressaltam a importancia
da arte na formagao humana e os avangos na area advindos dos encontros
nacionais e internacionais que fortaleceram sobremaneira as associagoes.
Partindo dessas premissas, os redatores da Carta manifestaram-se
contrarios ao Parecer 785 e a Resolucao 6/86 do CFE, solicitando sua
anulacgao.

2.4 Carta da Sociedade Brasileira de Educacio através da Arte —
SOBREART - 1986

Corroborando as discussdes dos movimentos anteriores, a Sociedade
Brasileira de Educagao Através da Arte — SOBREART?®, na figura da sua
presidente Fayga Ostrower, encaminha oficio em 16 de dezembro de 1986
ao entao Ministro da Educacao Senador Jorge Bornhausen, posicionando-
se quanto ao tratamento dado a area de Educagao Artistica na Resolucao
6/86 do Conselho Federal de Educacao.

Consideramos haver incongruéncia grave entre o que dispde o
paragrafo 2° do artigo 1° que estabelece a exigéncia (entende-
se obrigatoriedade) da educacao Artistica no niucleo comum e o
artigo 6° que a omite desse mesmo nucleo, com sérios prejuizos
para o desenvolvimento da sensibilidade do educando.

A Filosofia da Educacdo que defendemos situa a presenca
da arte no processo educativo como condi¢ao essencial para
despertar no aluno a consciéncia do seu potencial criador e,
consequentemente, sua afirmagdao como pessoa, na plena
concretizagao de suas capacidades. (SOCIEDADE BRASILEIRA
DE EDUCACAO ATRAVES DA ARTE — SOBREART, 1986, p.1)

Ostrower ressalta a importancia da arte no desenvolvimento e
consciéncia do potencial criador do aluno, o que o levara a concretizagao
das suas capacidades como pessoa.

Neste mesmo documento solicita-se ao Ministro da Educacao
Jorge Bornhausen a reconsideracao da homologacao do Parecer e a
participagao de instituigdes representativas da area de arte na formulagao
dos documentos.

A problematica apontada sobre a nao clareza da obrigatoriedade
da arte nos curriculos minimos representa uma das principais discussoes
dos documentos apontados até aqui, o que contribuiria para destituir o

9 Documento da Sociedade Brasileira de Educacao Através da Arte — SOBREART — anexo 4
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valor da arte enquanto area fundamental para a educagao escolar. Os
documentos apontam para a necessidade de a arte na escola ser trabalhada
na perspectiva da totalidade do ser humano, de forma a ndao fragmentar
as experiéncias por eles vivenciadas no campo artistico.

A manutengao da arte nos curriculos deve ser tratada a partir dos
guestionamentos sobre os equivocos de se trabalhar a arte no processo
de formagao dos educandos como instrumento para a producao de mao-
de-obra acritica para a sociedade.

2.5. Educagdio Artistica, o Parecer ndmero 234/87 e a Resolugiio 6/86

Em resposta as questdes apresentadas nos diferentes documentos
dos arte-educadores, o Ministro da Educagao aprovou o Parecer nimero
234/87", no dia 12 de margo de 1987. Este Parecer ressalta que nao houve
desapreco pela area da Educacao Artistica, que pudesse incorrer na sua
marginalizacao dentro da escola.

Com relacdao a primeira questao apontada na Carta de Brasilia, o
relator assinalada as competéncias do CFE no tocante a determinagao das
matérias relativas ao nicleo comum de cada grau de ensino, cabendo aos
estabelecimentos a definicdo do seu curriculo pleno e os contetddos das
matérias.

Quanto a obrigatoriedade da Educacao Artistica, assinala-se que nao
cabe ao CFE esta obrigatoriedade junto aos estabelecimentos de ensino,
haja vista que obrigatoriedade da Educagao Artistica € matéria de Lei pelo
artigo 7° da Lei 5692.

O relator segue apontando que nao houve alteracao em relagao a
Educacao Artistica nas Resolugdes de numeros 6/86 e 8/71.

Quanto a questao da Educagao Artistica nao apresentar contornos
fixos enquanto matéria, o relator aponta novamente que cabe a escola
a escolha das disciplinas, elaborando um nucleo indispensavel destas e
um elenco de disciplinas que poderao ser dispensadas em detrimento da
escolha de outras e, no tocante a Educacao Artistica, esclarece que:

Andou bem, portanto, a lei, dedicando a escola essa estruturagao
plena. Andou bem a lei incluindo Educacao Artistica, sem
maiores especificacdes. Houve interpelantes que fixavam
especificamente a arte a ser imposta, determinando que em tais
séries se ensinasse a musica. Andou sabiamente a lei ficando na

10 Parecer nimero 234/87 — anexo 5
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exigéncia genérica, porque a propria Educagao Artistica pode
ser praticada na escola em duas perspectivas, ambas legitimas e
desejaveis: o aprendizado da proépria arte (pintura, desenho, um
instrumento, teatro) ou educar para a apreciagao da arte, que &,
sem davida, uma exigéncia mais universal, ensinar a ver, a ouvir,
enfim educar, sobretudo os que nao sao dotados para ser um
artista, para que sejam capazes de alegrar-se ouvindo ou vendo
a arte do outro. (RELATORIO DA CAMARA DE ENSINO DE 1° E
2° GRAUS, 1987, p.5)

Como consideracgao final o relator argumenta que a Resolugao 6/86
nao faz alteragdes em relacdo a Educagao Artistica, mantendo o que foi
fixado pela Lei 5692/71 e que cabe aos professores mostrarem na escola
a importancia da arte enquanto elemento indispensavel para a formacgao
da cidadania.

2.6 Carta da Associagdo de Arte-Educadores do Distrito Federal — AsAE
DF - 1987

Em continuidade a essa discussao, a Associagao de Arte-Educadores
do Distrito Federal (AsAE DF), em nome da Pro-Federagao das Associagdes
de Arte-Educadores de todo o territério Nacional, encaminhou em 28 de
abril de 1987, documento enderegado a Subcomissao de Educacao, Cultura
e Esportes do Governo Federal apontando os objetivos da Educacao
Artistica e da Arte no processo de formag¢dao do homem.™

O documento inicia com um texto extraido do Manifesto Diamantina
(1985), o qual afirma o compromisso da Filosofia da Educacao com a
formacdo do “ SER pensante, do Homem critico e criador, e, voltada para
desenvolver no educando a consciéncia do seu potencial criador, de suas
fungdes psiquicas e fisicas, propiciando também sua afirmagao como ser
social.” (MANIFESTO DIAMANTINA, 1985, p.1)

A partir de citagbes do Manifesto Diamantina, este documento traz
um breve percurso histérico do ensino da arte, descrevendo o espago que
esta adquiriu a partir da instauragao da Escola Nova no Brasil citando
nomes como Anisio Teixeira, Lourenco Filho, Fernando Azevedo, dentre
outros, como teoricos importantes para a afirmagdao da arte enquanto
area fundamental no processo de desenvolvimento da criagao, reflexao e
percepg¢ao do mundo.

11 Documento da Associagao de Arte-Educadores do Distrito Federal ( ASAE DF) anexo 6.
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A partir destas questdes histéricas a Comissaorelatora do documento™
ressalta a importancia de se considerar, quando da elaboracao da nova
Constituicao Brasileira, o espago da arte na escola enquanto forma de
expressao, devendo ser ministrada por especialistas na area e provida de
recursos materiais.

Para a Comissao, a arte na escola deve ser tratada enquanto
fator de humanizacao e socializagao e, para tanto, faz-se necessaria a
democratizagao do acesso a Educacao Artistica em todos os niveis da
educacao, possibilitando o contato com os bens artisticos e culturais, seja
por meio da criagao ou da apreciagao da arte,objetivando a formacgao
plena do homem.

Porém, a oferta do ensino publico pela Uniao prevendo o acesso a
educagao enquanto direito e dever, nao implica na democratizacao do
saber.

[...] Se por um lado, o capitalismo inaugura a era onde a educagao
escolar passa a ser a forma dominante de formacdo dos seres
humanos, ao mesmo tempo isso se da num processo historico
concreto onde as relagdes sociais de dominagao nao permitem
a plena democratizacao do acesso ao saber produzido pela
humanidade. (DUARTE, 1994, p.137)

A tentativa de dar conta das mudancas na economia e nas relagdes
sociais globais por meio da nova Constituicao Brasileira esbarra na
necessidade de se alterarem as relagdes sociais vigentes em nosso
pais. Sem essa intengao, a educagao passara a ser regida pelas leis do
mercado, contribuindo para a promogao e a institucionalizagao da pobreza
na sociedade como um todo.

Importante ressaltar que o Documento encaminhado a Subcomissao
de Educagao, Cultura e Esportes do qual tratamos aqui foi embasado em
documentos anteriores, conforme se apresenta:

Documento da ANARTE, Documento da AESP 1985, Manifesto
Diamantina 1985, Documento do Enscontro da FUNARTE RJ
1986, Carta de Sao Joao Del-Rey 1986, Carat Protesto de Brasilia
dez 1986, Documento de Educadores e Parlamentares de Brasilia
marco 87, Documentos de educadores e Parlamentares 9sinbtese)
1897, Manifesto Alerta AMARTE 1987, AESP/Alerta Educagao
Artistica 87, Documento de Arte Educadores de Roraima 1987,

12 Integrantes da Comissao Elaboradora do Documento: Maria Tereza Piancastelli, Maria Célia Fernandes, Lais Aderne,
Elza Alabarce Gongalves, Miriam Martins, Ligia Freitas, Hilda Coelho, Augusto Neto, Nilmar Carino Raiz.
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Arte Educagao no Brasil — Recorte e Colagem — Conflitos e
Acertos — Barbosa Ana Mae, Manifesto dos Arte- Educadores de
Sao Paulo 1987. (AsAE , 1987, p.4)

E partindo destes documentos, os arte-educadores se posicionaram
frente a elaboracao da nova constituicao objetivando garantir o espago
da arte na educacgao, sendo direito de todos desde a infancia até a idade
adulta, trabalhada por profissionais da area e com recursos materiais
para tal. Assumiram também a defesa do ensino da arte como fator de
humanizacdao e socializagao e a favor do acesso a Educagao Artistica
visando a formagao plena do ser humano.

2.7 Documento de Pogos de Caldas - 1988

Atentos a promulgacao da Constituicao Federal, datada de 05 de
outubro de 1988, os eventos para reunir os arte-educadores contribuiram
significativamente para as discussdes em torno do espago da arte na
educacao escolar.

O Encontro de Arte-Educadores no XX Festival de Inverno da
UFMG, em julho de 1988, reforgcou os pontos ja citados nos documentos
anteriores e apontou para a preocupa¢ao com as mudancgas advindas com a
promulgacao da nova Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢ao Nacional, que
estava sendo discutida em face da implementagao da nova Constituicao
Brasileira.

O documento denominado “Documento de Pogos de Caldas”' aborda
o privilégio que o sistema educacional tem dado historicamente ao
pensamento positivista-pragmatico e o quanto a educagao vem moldando
o individuo para que este se torne um ser alienado frente ao capital.’

Essa alienagao se da na medida em que o aluno tem acesso a
informagdes previamente definidas como importantes para a sua
formacao, mas desprovidas de contetdo que possibilite o estabelecimento
de relagdes com a sua vida e com a sociedade na qual esta inserido. Neste
mundo preparado com conteudos que partem de uma visao pessoal e
particular da realidade daquele que os formulou, apresenta olhares para
o mundo que correspondem ao que a sociedade capitalista almeja, mas

13 Documento de Pogos de Caldas — Anexo 7.

14 Redatores do Documento: lvone Luzia Vieira (FAE-UFMG), José Adolfo Moura (EBA- UFMG), Lais Aderne (UNB-DF
e Presidente da Federagdao Nacional dos Arte-Educadores — Brasilia-DF), Lucimar Bello (UFU-MG), Marina Lourengo
Fernandes Silva (CBM-UFRJ e do CMC- MOC-MG — Membro do Conselho Estadual de Educacao de Minas Gerais), Maria
Teresa do Amaral Marques (FAE-UFMG).
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nao necessariamente ao que o aluno necessita em seu cotidiano. Na
medida em que a escola contribui para o desenvolvimento de sujeitos
passivos e alienados, aprofunda-se o abismo que separa esta alienagao da
consciéncia de si e do mundo no qual estes alunos estao inseridos. Parece
que esta alienagao, propositalmente elaborada e almejada, domestica os
alunos, nao possibilitando o conhecimento da realidade, o que certamente
contribuira para a nao transformagao desta realidade.

Sobre estas questdes, podemos buscar em Paulo Freire a medida
exata deste problema quando este argumenta que:

Nao podemos, a nao ser ingenuamente, esperar resultados
positivos de um programa, seja educativo num sentido mais
técnico ou de agao politica, se, desrespeitando a particular visao
de mundo que tenha ou esteja tendo o povo, se constitui numa
espécie de ‘invasao cultural’, ainda que feita com a melhor das
intencées. (FREIRE, 1987, p. 86)

A educacao necessita ser vista dentro das relacdes sociais e percebida
como instrumento de desalienagao, que permita abranger a totalidade do
ser humano, seu desenvolvimento total e completo, entendendo-o como
situado historica e culturalmente no espago social.

Abordando o trabalho como principio educativo, Enguita (1993, p.22)
nos esclarece que a educacao deve ser entendida como “um processo de
produgao e nao de inculcagao; [...] que aceite que a producao da existéncia
e a producao-formagao do ser humano sao inseparaveis; que incorpore
as relagdes sociais, a praxis, o ambiente, o trabalho como processos
educativos”, relagdes fundamentais para a formagao do cidaddao e do
homem.

E com relagao especificamente a arte-educagao, o Documento
de Pogos de Caldas aponta ainda a questao da arte e do artista nesta
sociedade e a importancia da superacdao do processo de alienagao do
homem, ressaltando que a obra de arte nao deve ser vista como um
produto, mas uma producgao do artista inserido num determinado contexto
histérico, portanto, um ser social.

Na relagao entre o artista e sua producao cabe apontar que esta nao
se da como um processo isolado, mas faz parte de um todo, incluindo
o espectador da obra, o qual tem um papel fundamental nesta relagao
enquanto apropriagao do sentido da arte, conforme argumenta Vazquez,
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Se aplicarmos isto a criacdo artistica, resultara que o produto
artistico somente realiza sua verdadeira esséncia quando é
compartilhado por outros. O artista, evidentemente, se expressa,
se objetiva em sua obra, e com isto satisfaz uma necessidade
propria concreta, mas seu modo de satisfazé-la exige, por
sua vez, a satisfagao da necessidade de outros. O conteudo
ideolégico ou emocional expresso pelo artista deve objetivar-
se de tal maneira - isto é, a forma impressa a matéria a fim de
que tal conteddo se manifeste, deve ser de tal natureza — que
permita seu uso por outros.[...] Assim, pois, como todo produto,
nao é apenas ponto de chegada, mas também ponto de partida
de um novo processo: ndo é meta definitiva, mas caminho que,
ao ser percorrido, coloca em relacao diversos sujeitos, épocas ou
mundo humanos. E, por outro lado, € um caminho sempre aberto,
que pode ser percorrido varias vezes, deixando viva e aberta
a comunicacdo humana, ainda que se modifiquem os sujeitos
individuais, as sociedades, as épocas, as idéias, ou os interesses
humanos concretos. (VAZQUEZ, 1978, p.253)

A arte possui uma individualidade no vinculo criado entre o individuo
e a obra, nascido da historia e das experiéncias pessoais deste artista.
Por meio da arte, o artista expressa a sua historia e 0 momento historico
pelo qual passa a sociedade. E numa concepcao marxista, o artista
expressa a sua inconformidade e rebeldia contra o mundo burgués ao nao
se solidarizar como o modelo de relagao humana presente na sociedade,
apontando para relagées banalizadas ou que se desumanizam.

A partir destas consideracoes, Vazquez aponta que,

Desde que a sociedade capitalista vé dilacerada por suas
contradicdes fundamentais, as relacdbes humanas que se
desenvolvem em seu marco se impessoalizam e tomam
a aparéncia de relagdes entre coisas: o artista — homem
espiritualmente rico — nao pode entao se harmonizar com uma
realidade tao desumanizada. (lbid., p.183)

Mas é fato que o artista sobrevive a partir da sua produgdo ou de parte
desta. Ao longo da histéria das sociedades, ele percebe a importancia de
conjugar a necessidade de recursos financeiros que assegurem a sua existéncia
material com a necessidade de criar e expressar-se por meio da arte.

Diante desta realidade busca assegurar que o seu trabalho seja
desenvolvido a partir dos seus proprios desejos ou sendo determinado
pelo mercado que aponta qual deve ser a atitude criadora. Nessa maxima,
0 consumo tem a premissa sobre a criacao e o que se produz sao trabalhos
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nos quais se tem reduzido os aspectos das emocgodes, das idéias e do prazer
e ressaltado o valor de venda que devera ser superior ao pre¢o de compra.

Contribuindo para esta discussao, Vasquez aponta que sob o
capitalismo ha uma tendéncia no sentido de que a produgao artistica seja
também producao para a troca e, portanto, de que as obras de arte se
produzam como mercadorias ou objetos que se medem qualitativamente,
por seu valor de troca. (lbid., 1978)

Paulo Leminski apresenta esta contradicao presente no olhar para a
arte e afirma que:

As pessoas sem imaginagao estao sempre querendo que a arte
sirva para alguma coisa. Servir. Prestar. O servigo militar. Dar
lucro. Nao enxergam que a arte (a poesia é arte) é a Unica chance
que o homem tem de vivenciar a experiéncia de um mundo da
liberdade, além da necessidade. As utopias, afinal de contas, sao,
sobretudo, obras de arte. E obras de arte sao rebeldias.

A rebeldia € um bem absoluto. Sua manifestagao na linguagem
chamamos poesia, inestimavel inutensilio.

As varias prosas do cotidiano e do(s) sistema(s) tentam domar a
megera. Mas ela sempre volta a incomodar.

Com o radical incobmodo de urna coisa in-atil num mundo onde
tudo tem que dar um lucro e ter um por qué.

Pra que por qué? (LEMINSKI, 1986, p.58-60)

Diante destas discussoes, a arte apontada nas discussdes do Documento
de Pocos de Caldas segue a mesma tese apresentada por Vazquez e
também por Leminski, ndao podendo ser pensada em termos de finalidade de
mercado, mas sim composta por um fazer artistico no qual estao presentes:
a liberdade, a racionalidade e a intencionalidade desse fazer.

A concepgao de arte enquanto util e funcional € comum na educagao.
Tudo e todos fazem parte do mundo do consumo e as coisas s6 tém valor
pelo preco de mercado. A separacao entre artista e sociedade, trabalho
material e trabalho artistico, arte e trabalho, é histérica e se reflete no
interior da escola, no discurso presente nos projetos e praticas pedagogicas
que separam a arte do conhecimento e nao percebem a dimensao do
trabalho criador enquanto uma atividade humana necessaria ao processo
de formagao do homem.

A esse respeito os arte-educadores apontam que:

Nesse momento em que a racionalidade instrumental do
pensamento anti-humanista procura penetrar, de modo concreto,

Josélia Schwanka Salomé 51

A DESUMANlZACAO DOS SENTIDOS: UM ESTUDO SOBRE A ARTE NA EDUCAGAO ESCOLAR BRASILEIRA NAS ULTIMAS DECADAS DO SECULO XX



no sistema social brasileiro- como um todo — cumpre aos
artistas-educadores objetivar esse alerta: suprimir a arte das
escolas de 1° e 2° graus € empobrecer o universo de mediacao
humanas,concreta, no sistema do pais.(DOCUMENTO DE POCOS
DE CALDAS, 1983, p. 3)

A visdao de arte como area necessaria a formacao educacional é
reforgada no documento por meio da solicitagao de garantia, por parte do
Ministério da Educagao, do trabalho com arte em todas as séries do 1° e
2° graus e da existéncia de professores habilitados na area.

Outro aspecto solicitado pelos arte-educadores trata da garantia do
trabalhointerdisciplinar, mas nao polivalente, haja vista que as experiéncias
anteriores mostraram ser este um aspecto negativo quanto ao ensino e
a aprendizagem da arte como elemento de formacgao e de conhecimento.

A polivaléncia criaaimagem de um professor responsavel por dominar
de forma competente as linguagens artisticas da musica, do teatro, da
danca e das artes plasticas. E o resultado desta polivaléncia ainda é visivel
no ensino da arte, com os professores trabalhando de forma superficial,
com todas as modalidades O trabalho escolar em arte produzido a partir
desta metodologia fica voltado as técnicas de confecgao de trabalhos,
completamente desvinculados do saber artistico e desconhecendo o
processo de aprendizagem e desenvolvimento do aluno em seus multiplos
aspectos.

Dentro destas falhas e brechas nos documentos das politicas publicas,
o modelo de licenciatura a partir da Lei 5692 de 1971 levou a polivaléncia
do profissional, a qual, apesar de largamente criticada, continuava sendo
objeto de formagao em nivel superior. O fim desta polivaléncia significaria
uma maior qualidade de ensino, ao permitir ao professor uma possibilidade
de estudar os contetdos das areas mais especificamente. Mas arealidade é
gue poucas escolas se comprometem a ter, em seu quadro de professores,
profissionais distintos que atuem nas quatro areas especificamente, além
de ndo disporem de espaco fisico adequado para a pratica destas.

Como conclusao a comissao divide o Documento em tépicos tratando
primeiramente da formacao do artista e do artista-educador e ressaltando
que esta formacgao deve ser feita exclusivamente em cursos superiores de
graduacgao. Tanto o artista quanto o artista-professor devem ter a mesma
formacao basica e interdisciplinar, mas nao polivalente, ressaltando que:
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O Artista e o Educador nao sao expressoes dissociadas; pela
propria natureza do processo, eles se interagem e se completam.
Assim sendo, tanto o Artista, quanto o Artista-Educador devem
receber a mesma formacao basica em relagdao aos conteudos
teorico e pratico da Arte. (Idib., 1983, p. 4)

Como ultimo topico, a Comissao aponta para a necessidade de
assegurar e incentivar as pesquisas em arte nas escolas, garantir a
obrigatoriedade das Artes em todas as séries, possuir professores
habilitados para ministrar a disciplina e prever carga horaria semestral
nos curriculos, cabendo as escolas elaborar os conteudos programaticos,
buscando, para tanto, assessoramento de especialistas na area.

2.8 Carta de Rio Grande- 1988

Conjuntamente a estas discussoes, arte-educadores do Rio Grande do
Sul elaboram um parecer datado de sete de setembro de 1988 denominado
Carta de Rio Grande™. Este documento foi posteriormente encaminhado as
demais associagoes de arte-educadores do Brasil tecendo uma apreciagao
da proposta de Dermeval Saviani para a elaboragao da LDB 9394/96 e
publicada na revista da ANDE — Associacao Nacional de Educagao numero
13.

Na Carta de Rio Grande os arte-educadores apontam para a
diferenciacdo entre o que o autor apresentou na Revista e os propositos
da Associagao no que concerne a visao de mundo e de educagao propostas
por ele.

Para a Associacao Gaucha de Arte-Educadores (AGA), Saviani
apresenta uma proposta racionalista e equivocada ao abordar o
desenvolvimento integral do homem em sociedade sem, contudo, entendé-
lo em todas as suas dimensdes. Confirmando uma visao antropocéntrica
de mundo ao se referir a questdao da necessidade de o homem adaptar
a natureza a si, Saviani supde a superioridade deste sobre o mundo,
acgao recorrente na histéria da sociedade brasileira desde a chegada dos
exploradores quando, segundo o Documento dos arte-educadores, “os
europeus adaptaram a Natureza (leia-se homens, selvagens e orientais)
ao seu modelo de dominagao.” (CARTA DE RIO GRANDE, 1988, p.2)

A Comissao sugere alteracdes nesta forma de ver o mundo e o homem
presentes na proposta de Saviani e também comenta acerca da visao

15 Carta de Rio Grande — Anexo 8
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utilitarista de fundamento racionalista que é dada a arte e que faz com
gue esta seja aceita pela sociedade como bem de consumo e entendida na
educagao escolar como supérflua, por ser conhecimento artistico.

Até agora a Arte s6 é aceita pela sociedade, de um modo geral,
qguando esteticiza o ambiente, para contribuir com o processo
de alienagao e/ou com o aumento do consumo generalizado. Em
suma, quando se poe a servigo da classe dominante, mascarando
e ocultando a penetragao de sua ideologia (vide publicidade,
design, etc) (ibid., p.2)

Esta omissdao da arte como fator de humanizagao no processo de
formagao e desenvolvimento do homem é recorrente nos diversos
documentos do Governo Federal e aparece também no texto apresentado
por Dermeval Saviani para a revista ANDE. A area da arte nesses
documentos aparece permeando os conteudos das demais disciplinas do
curriculo e segundo a Comissao da AGA, “uma coisa vai permeando a outra,
que vai ficando, por sua vez, mais rarefeita, até que possa desaparecer
sem deixar vestigios.” (Ibid., p.4)

Outro aspecto apresentado no Documento diz respeito a valorizagao
dada historicamente as disciplinas cujo pensamento é positivista-
pragmatico, configurando o embate existente na visdo do papel da arte
na educacao escolar.

A esse respeito, a Comissao tece criticas ao rol de disciplinas
apontadas por Saviani na Revista da ANDE, dentre as quais nao figura a
Arte:

O nivel de desenvolvimento atingido pelas formacdes sociais
contemporaneas em geral e pela formagao social brasileira
em particular, coloca a exigéncia de um acervo minimo de
conhecimentos sistematicos sem o que nao se pode ser cidadao,
isto €, ndo se pode participar ativamente da sociedade. Este
acervo inclui a linguagem escrita e a matematica; as ciéncias
naturais, cujos elementos basicos relativos ao conhecimento das
leis que regem a natureza sao necessarios para se compreender
as transformacdes operadas pela acdao do homem sobre o
meio ambiente; e as ciéncias sociais, através das quais se pode
compreender as relagdes entre os homens, as formas como
eles se organizam, as instituicoes que criam e as regras de
convivéncia que estabelecem, as quais vao implicar na definigao
de direitos e deveres. Este ultimo componente, na atual estrutura,
corresponde aos contetdos de historia e geografia. Pelo seu
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carater nuclear, tais elementos foram registrados na proposta.
Obviamente o curriculo pleno das unidades escolares contera
outros componentes que, por economia, deixou-se de mencionar
explicitamente na formulacdo da proposta. (SAVIANI, 1988, p.9)

E como conclusao, a Comissao aponta que a ideologia do texto do
autor vem de encontro a formacao do sujeito critico, criador e sensivel
apontada pelos arte-educadores.

Segundo o Documento,

A questao aqui é tentar compreender que as disciplinas
responsaveis por um desenvolvimento integrador do ser
seriam justamente as que ndo fazem presentes na proposta
analisada, entre as quais a Educagao Artistica ou Arte Educacao,
compreendida como o desenvolvimento da capacidade de criar,
desenvolver a sensibilidade e nao apenas passivamente, para
ler a realidade [? EDILIDADE SE REFERE AOS VEREADORES,
OS EDIS] mas como o referencial das diversas linguagens
especificas, para que a produgao artistica possa ser praticada
com real interesse e sem preconceitos de subdesenvolvimento.
(CARTA DE RIO GRANDE, 1988, p.4)

2.9 Carta de Uberldndia- 1989

A critica ao lugar da arte na escola também se faz presente na Carta
de Uberlandia®, de junho de 1989, na qual os arte-educadores discutem
o privilégio dado as disciplinas chamadas de basicas e a desconsideragao
para com a arte na escola.

Diz a carta:

Ignorar a dimensao da arte é nao valorizar o Homem enquanto Ser
pensante, enquanto Ser sensivel, enquanto Ser critico, enquanto
Ser construtor e edificador de realidades, enquanto Ser capaz
de atuar na sociedade de forma individual e coletiva. Ignorar a
dimensao da Arte na Escola é negar que Arte seja conhecimento,
construcao, expressao, fator de humanizagao, de socializacao e
de identidades culturais.

Acreditamos sera a Escola o espaco de Ler, Escrever, Contar,
Imaginar, Simbolizar; o lugar no qual a cultura é vivenciada,
pensada em todas as suas potencialidades; lugar no qual a
Arte nao seja dimensao negada, mas espago que permita ao
Ser Humano, através de imagens e simbolos, da codificagao e

16 Carta de Uberlandia — Anexo 9
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decodificagao especifica, conseguir o prazer de reconhecer- se
e transformar-se através, também, do nao-verbal que permeia a
Arte. (CARTA DE UBERLANDIA, 1989, p.1)

As discussdes apontam para o descrédito que se dava a para a area
da Educacgao Artistica e que esta havia sido tratada na perspectiva da
educagao como formagao para o dominio da razao instrumental, sem a
preocupac¢ao com o desenvolvimento da sensibilidade e da atitude criadora
necessarias para a formacgao do cidadao.

O documento propée que a Educacao Artistica seja disciplina
obrigatoria nos curriculos e sugere que a expressao Educagao Artistica
seja substituida pelo termo Arte.

E finalmente, os redatores transcreveram a mogao aprovada durante a
V Conferéncia Brasileira de Educagao, para que servisse de fundamentagao
com vistas a nova Lei de Diretrizes e Bases. Por sua importancia na histéria
dos movimentos dos arte-educadores, congregando as diversas Federagoes
de Arte- Educadores do Brasil"’, transcrevemos aqui a referida mogao:

Os educadores brasileiros reunidos em Brasilia por ocasiao da V
Conferéncia Brasileira de educacgao,

considerando que a falta de aten¢ao adequada ao papel das
artes na educacdao manifesta uma visao de educagdo como
formacao para o dominio da razao instrumental e operativa e
uma despreocupagao com a formagao da inteligéncia sensivel
e da inteligéncia especulativa; considerando que uma escola
constituida a partir desta visao formara homens e mulheres
adaptaveis, cuja inteligéncia operativa sera servil a técnica e a
ciéncia jafeitas, a ciéncia e ao pensamento prontos; considerando
que, ao excluir-se a experiéncia da duavida, a liberdade da leitura
do mundo, a fantasia, a imaginacdao e o prazer da descoberta
— proprios do fazer artistico-, desestimula-se a atitude criadora,
democratica e libertadora que é finalidade da educacao enquanto
formacao do cidaddao e do homem,

propoéem a inclusao da Educagao Artistica como disciplina basica
e obrigatodria, no conjunto das disciplinas que compdem o nucleo
comum. (lbid., 1989, p.1)

17 Assinaram a referida mogao: Associagao de Arte-Educadores do Estado de Sao Paulo — AESP; Associacao de
Arte-Educadores do Distrito Federal- ASAe/DF; Associagao Galcha de Arte Educacao — AGA; Sociedade Brasileira de
Educagao Através da Arte — SOBREART; Associagao de Arte-Educadores do Estado do Rio de Janeiro — AERJ;Associagao
Nordestina de Arte- Educadores — ANARTE; Nucleo de Arte-Educagdo da ANARTE/Rio Grande do Norte; Nucleo de
Arte-Educagao da ANARTE/Alagoas; Nucleo de Arte-Educagdo da ANARTE/Pernambuco; Nicleo de Arte-Educagdo da
ANARTE/Paraiba; Nucleo de Arte-Educagao da ANARTE/Sergipe; Nucleo de Arte-Educacao da ANARTE/Ceara; Ndcleo
de Arte-Educacdo da ANARTE/Piaui; Nucleo de Arte- Educagao da ANARTE/Maranhao; Associagdo Roraimense de Arte-
Educacao/ARAE; Associacao de Profissionais de Arte-Educagao do Parana — APAEP; Associacao Sulmatogrossense de
Arte- Educadores — ASMAE; Associacao de Arte-Educadores do Estado de Santa Catarina — AESC; Associacao Mineira
de Arte-Educadores — AMARTE; Pro-Nucleo da Associagao Amazonense de Arte-Educadores; Pro-Nucleo da Associagao
de Arte-Educadores do Para; Pro-Nucleo da Associagdo de Arte-Educadores de Goias; Pro-Nucleo da Associagao de
Arte-Educadores do Acre.
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Esses importantes encontros abriram as portas para as discussoes
e surgimento de novos grupos de arte-educadores preocupados com os
rumos da arte-educacao no pais e contribuiram para a inser¢ao da Arte na
Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional numero 9394, de 1996. A
discussao sobre a mudanga na nomenclatura culminara com a alteracao
feita nesta LDB, que trara em seu texto a terminologia Arte.

Essa mudanga na nomenclatura representa uma mudancga na propria
concepcao de arte diante do peso historico que o termo Educagao Artistica
possui, pois ele, no teor da Lei de numero 5692, de 1971 (“Sera obrigatoria
ainclusao de Educacao Moral e Civica, Educacao Fisica, Educacao Artistica
e Programas de Saude nos curriculos plenos dos estabelecimentos de 1° e
2° graus”), significava a valorizagao da tecnicidade e a profissionalizacao.

Naquele momento, com a implementacao da Educagao Artistica nas
escolas e sem cursos de formagao, os professores se viram despreparados
e passaram a se apoiar nos livros didaticos para a area, produzidos a
partir do final da década de 1970. As metodologias para o ensino da arte
presentes nesses materiais pautavam-se em concepgoes de arte enquanto
artificio para decoragao da escola e animacao nas datas comemorativas
civicas ou familiares e ainda no apoio a aprendizagem e memorizacao dos
conteudos das demais disciplinas do curriculo.

Essaconcepcgaodearte contribuiusignificativamente para o descrédito
emprestado a area e para a constru¢ao de argumentos que distanciaram o
ensino da contextualizacdao da Arte e da pratica artistica na escola.

Formados em cursos de dois anos de duracao, os professores teriam
que se considerarem aptos a trabalhar com as quaro linguagens artisticas
de 1° a 8® série do Ensino Fundamental.

Estamos diante de wuma deturpacdao do principio da
interdisciplinaridade. Batizados entre nés de polivaléncia, uma
colagem amorfa de diferentes sistemas semioéticos. Esta abordagem
projeta no professor-estudante um conceito equivocado de arte,
ligado a idéia de nonsense ou totalidade superficial — uma espécie
de grande torta de vegetais e frutas mal misturados e assados cuja
receita transmite aos seus alunos. (BARBOSA, 1988, p. 17)

A natureza diversa do saber artistico difere das demais areas do
conhecimento na educagao escolar. Interdisciplinar por natureza, por
vezes leva a escola a entender o trabalho docente como passivel de meras
experimentagdes ou fragmentacdes tecnicistas, praticas recorrentes na
histéria do ensino da arte.
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Os diferentes documentos apresentados neste capitulo, advindos dos
encontros dos arte-educadores, apontam para a importancia da arte para
o homem, nao se restringindo aos aspectos da criatividade, percepcao
e conhecimento teérico, mas principalmente enquanto possibilidade de
educagao estética no processo de formacgao.

Para exemplificar essa questao, reportamo-nos ao documento
elaborado pela Comissdo Pré-Federacao de Arte-Educadores do Brasil'®,
redigido em 28 de abril de 1987 e que aponta para essa questao ao
apresentar a arte enquanto “fator de identidade cultural gerada pela pratica
de experiéncia estética integradora do pensar e do sentir.” Uma educacao
pela arte que enfatiza a expressao individual por meio da educagao dos
sentidos conforme nos apresenta Herbert Read:

Deve ficar claro que o que tenho em mente nao é apenas
e educacao artistica enquanto tal, o que seria mais
adequadamente chamado de educagao visual ou plastica;
a teoria a ser apresentada compreende todos os modos de
auto-expressao, literaria e poética (verbal), bem como musical
ou auricular, e constitui uma abordagem integral da realidade
que deveria ser chamada de educacao estética — a educagao
dos sentidos nos quais a consciéncia e, em ultima instancia,
a inteligéncia e o julgamento do individuo humanos estao
baseados. (READ 2001, p. 8)

A educacado estética é primordial para que aprendamos a sentir o
mundo e percebé-lo de uma maneira mais sensivel. E nessa experiéncia de
reencontrar o prazer de olhar e de sentir de outras maneiras os objetos e
0 nosso entorno, podemos romper com a separagao entre o conhecimento
cientifico e o saber sensivel, numa educagao para além da esfera visual e
que dilua as fronteiras entre estes saberes.

Schiller, ao se reportar as questdes da estética como via para
o aprimoramento do homem, apresenta a dicotomia entre a razao e a
sensibilidade a partir da qual podemos estabelecer uma relagao possivel
com as discussdes acerca da arte no processo educacional:

Sabemos que a sensibilidade da mente depende, segundo seu
grau, da vivacidade e, segundo sua extensao, da riqueza e da
imaginacdo. Ora, o predominio da faculdade analitica rouba
necessariamente a for¢a e o fogo a fantasia, assim como a
esfera mais limitada de objetos diminui-lhe a riqueza. Por isso

o pensamento abstrato tem frequentemente um coragao frio,
18 Documento elaborado pela Comissao Pro-Federacao de Arte-Educadores do Brasil — Anexo 10.
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pois desmembra as impressdes que s6 como um todo comovem
a alma; o homem de negocios tem frequentemente um coragao
estreito, pois sua imaginag¢ao, enclausurada no circulo monétono
de sua ocupacgao, é incapaz de elevar-se a compreensao de um
tipo alheio de representacao. (SCHILLER, 1995, p.43)

A essa discussao temos que a arte, seja enquanto produto a ser
observado pelo espectador, seja como processo a ser desenvolvido pelo
artista, trazem siuma visao de mundo e a escola tem dedicado pouquissimo
tempo a este ensino e a essa exploragao da imaginagao.

A arte € uma “forga social que com sua carga emocional ou ideologica,
sacode ou comove aos demais. Ninguém continua a ser exatamente
como era depois de ter sido abalado por uma verdadeira obra de arte.”
(VAZQUEZ, 1978, p.122). Porém, as diferentes concepgodes de arte
presentes na escola raras vezes garantem o seu ensino na perspectiva de
trabalhar o conhecimento de forma que o aluno seja capaz de se inserir
na realidade de maneira critica e criadora e se emancipar das formas
alienantes e domesticadoras que sobre ele se impdem.

Por meio da apreciagao das producoes artisticas presentes na historia
da humanidade o ensino da arte propiciara o sentido do reconhecimento
desta enquanto processo de criagao, priorizando a experiéncia estética
como oportunidade para o aluno conhecer os préprios sentimentos,
expressoes e possibilidades de explorar o que a arte nos desperta.

Sobre esse aspecto, Duarte Jr. afirma que

Na experiéncia estética a imaginagao amplia os limites que
Ihe impde cotidianamente a intelec¢ao, ganhando uma certa
autonomia de acao. Porém, tal autonomia nao significa um livre
vagar pelos campos do imaginario; antes, a imaginagao segue o
rumo que a obra lhe da, ampliando-o entao livremente. (DUARTE
JR, 2001, p. 104)

Desta forma, ao entender a arte como uma obra aberta na qual o seu
sentido se completa com a atuagao do espectador, a fruicao desta se dara por
meio da reflexao sobre o que se esta vendo, convertendo-se em subsidios
para a compreensao da sociedade e do mundo no qual estamos inseridos.

Ao apontarmos a arte como possibilidade de conhecimento, isto
implica no entendimento da obra de arte enquanto expressao individual
de um determinado olhar para o mundo. Reportamo-nos a Vazquez para
melhor esclarecer:
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Enquanto, segundo a concepgao ideolégica, o artista dirige-se
para a realidade a fim de expressar sua visao do mundo, e com
ela sua época e as classes, ao passar-se do plano ideol6gico
para o cognoscitivo sublinha- se, antes de mais nada, sua
aproximacdo a realidade. O artista aproxima- se dela a fim de
captar suas caracteristicas essenciais, a fim de refleti-la, mas
sem dissociar o reflexo artistico de sua posi¢gao diante do real,
isto é, de seu conteudo ideol6gico. Neste sentido, a arte é meio
de conhecimento. (VAZQUEZ, 1978, p.32)

O modo de conhecer e interpretar o mundo implica em perceber as
diferentes possibilidades que o artista utiliza para representa-lo, mas nao
necessariamente a realidade tal como esta se apresenta, mas como ela é
vista e entendida por ele que, ao se apropriar dessa realidade a transforma
em uma nova realidade por meio do processo de criagao.

Com que concorda esta arvore humanizada? Pura e simplesmente
com a arvore real que cresce sem ser tocada pela mao do
homem? Ou, antes, com o proprio homem que a humaniza? Sao
suficientes, por enquanto, tais perguntas para que se sinta a
necessidade de andar com cautela ao falar da arte como forma
ou meio de conhecimento [...]

Pois bem; se a arte como forma de conhecimento corresponde
a uma necessidade, e ndo a uma mera duplicagao [...] ela s6 se
justifica se tiver um objeto préprio e especifico [...] Este objeto
especifico € o homem, a vida humana.

O homem é o objeto especifico da arte, ainda que nem sempre
seja o objeto da representacdo artistica. [...] Assim, pois, a arte
como conhecimento da realidade pode nos revelar um pedaco do
real, ndo em sua esséncia objetiva, tarefa especifica da ciéncia,
mas em sua relagao com a esséncia humana. Ha ciéncias que
se ocupam de arvores, que as classificam, que estudam sua
morfologia e suas fung¢des; mas onde esta a ciéncia que se ocupa
das arvores humanizadas? Pois bem: sao precisamente estes os
objetos que interessam a arte. (lbid., p. 33-35)

Esse processo de criagao reafirma que a arte, antes de tudo, é fruto
do trabalho do homem, da sua manifestagao criadora e do conhecimento
especifico deste artista sobre o que esta sendo apresentado. “Uma obra
de arte é antes de tudo uma criagao do homem e vive gragas a poténcia
criadora que encarna. (ibid., p.46).”

Cabe relembrar o aspecto perene da obra de arte que transcende
o tempo e o espaco, tornando-se atemporal. Ela tem as marcas do seu
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tempo, mas também pertence a quem a aprecia. E uma combinacgédo de
formas, linhas, texturas e cores, em se tratando da linguagem plastica,
mas todas as formas, musical, teatral ou danga, possuem os seus codigos
e as suas significagdes.

De fato,

[...] a arte ndo envelhece porque o ser humano que a contempla
€ sempre novo, ou tera um olhar outro e estara realizando uma
infinidade de leituras porque infinita é a capacidade do homem
de perceber, sentir, pensar, imaginar, emocionar-se e construir
significagdes diante das formas artisticas. (MARTINS, 1998,
p.61).

As varias consideragodes sobre o tratamento dado a arte na sociedade
e na educagao serviram de mote para as discussdes nos encontros de
arte- educadores e continuaram as ser apontadas em encontros ao
longo da década de 1990 tendo por objetivo a formulagao da nova Lei de
Diretrizes e Bases da Educacao Nacional e posteriormente os Parametros
Curriculares Nacionais.

Esses grupos, surgidos no periodo posterior a 1979, questionavam os
conceitos de arte presentes na escola e na sociedade, configurando-se tais
movimentos como espacos de impasses, contradigdes e transformacdes.

2.10 Manifesto de Montenegro - 1993

O Manifesto de Montenegro™ foi elaborado durante o 7° Seminario
Internacional de Arte-Educagao na cidade de Montenegro, Rio Grande do Sul.

Este evento promovido pela FUNDARTE (Fundacao Municipal de
Arte de Montenegro) em outubro de 1993 abrangeu as diferentes areas
da arte e seus participantes foram unanimes em reconhecer a necessidade
de os 6rgaos do governo assumir uma postura “quanto a organizagao
sistematica de um Planejamento Estratégico Integrado e Participativo”
visando a atender questdes acerca dos interrelacionamentos entre a
educacgao e a cultura.

Alguns itens foram apresentados no documento, como: o apoio dos
orgaos governamentais para o desenvolvimento da ciéncia, tecnologia
e arte para a melhoria das condi¢cdes de trabalho dos professores, a
integracao por meio de politicas educacionais, do Rio Grande do Sul aos

19 Manifesto de Montenegro — anexo 11.
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paises do Cone Sul e finalmente, a valorizagao da arte na escola e sua
inclusao nos curriculos

Como componente fundamental a educacdo uma vez que
mobiliza a sensibilidade, o conhecimento, o compromisso ético
e politico com a realidade vivida, o imaginario, as politicas de
transformagao, estabelecendo um campo de experiéncias e
saberes capazes de resultar em produto cultural qualificado.
(MANIFESTO DE MONTENEGRO, 1993, p.1)

O documento é concluido enfatizando-se o carater de urgéncia destas
solicitagbes, sendo assinado em nome do 7° Seminario Internacional de
Arte- Educacao.

2.11 VI Congresso Nacional da Federagdio de Arte-Educadores do Brasil -
CONFAEB — 1993

O Congresso Nacional da Federagao de Arte-Educadores do Brasil
— CONFAEB, é um evento que ocorre anualmente e surgiu a partir de
congressos promovidos pela Federagao dos Arte-Educadores do Brasil
(FAEB).

A FAEB representa nacionalmente as associagdes estaduais,
regionais e municipais dos profissionais de arte-educagao e foi criada
em 1987, em Brasilia, durante o Il Encontro Latino Americano de Arte-
Educagao, objetivando congregar as associagdes e nucleos regionais de
arte-educadores, profissionais e estudantes de arte, conforme artigo 1°
do Capitulo | do Estatuto da Federacgao:

A Federacao de Arte/Educadores do Brasil (FAEB) é uma
sociedade civil, sem fins lucrativos, de duragao indeterminada,
democratica, que congrega entidades e associagées nacionais,
regionais, estaduais e nacleos municipais de arte/educagao, bem
como profissionais e estudantes da educacdao em Artes atuantes
em instituicdes de diferentes niveis e modalidades.20 (FAEB,
2009, p.1)

Os dois primeiros congressos promovidos pela FAEB aconteceram
em Tabatinga e em Brasilia, respectivamente, e centraram suas discussoes
em torno da LDB e da formagao dos professores e ao longo da década
de 1990, a FAEB continuou a sua jornada em prol do ensino da arte nas

20 Estatuto da Federagao de Arte-Educadores do Brasil — FAEB — anexo 12.

Josélia Schwanka Salomé 62

A DESUMANIZAGAO DOS SENTIDOS: UM ESTUDO SOBRE A ARTE NA EDUCACAO ESCOLAR BRASILEIRA NAS ULTIMAS DECADAS DO SECULO XX



escolas, afirmando-se, a partir de 1991, como uma entidade significativa
em nivel nacional. Neste ano acontece o quarto Congresso, realizado em
conjunto com a Associacao Gaucha de Arte-Educadores (AGA), em Porto
Alegre.

Contribuindo sobremaneira para as articulagdes interestaduais das
associacgoes, a FAEB promoveu encontros e seminarios em nivel nacional
com intuito de mobilizar os arte-educadores para discutir com maior
profundidade as praticas pedagoégicas em arte a partir de uma identidade
para a area.

De 1988 a 2010 foram realizados vinte congressos nacionais da
CONFAEB, sendo o vigésimo em Goiania.”'

Em 30 de novembro de 1993, durante o VI CONFAEB e a lll Reuniao
do Férum Nacional de Estudos pela Reformulagao do Ensino Superior de
Arte, os arte-educadores presentes redigiram e encaminharam ao entao
Ministro da Educagao e Desporto, Sr. Murilo Hingel, documento apontando
aspectos relativos a avaliagao dos cursos superiores de graduagao na area
de arte, destacando:

A criagao do Forum Nacional de Estudos para a Reformulagao
do Ensino Superior de Arte, durante o V Congresso Nacional da
FAEB - Federacao dos Arte-Educadores do Brasil, em 1992. Tal
iniciativa foi resultado da intensificagao dos debates em torno do
ensino superior de Arte e da necessidade de sistematizar uma

politica mais eficiente de suporte a esse campo especifico.
(Ibid., 1993, p.2)

O documento colocava a Federagao a disposicao para participar das
discussodes e na constru¢ao do processo de avaliagao, reivindicando este
espago.

Concluindo o documento, é reiterada a importancia da arte no
processo de formagao do homem, conforme segue abaixo:

A Arte é uma area de conhecimento que opera com a organizagao
imaginativa do sujeito a partir da experiéncia universal da
humanidade e das experiéncias particulares de cada um,

21 1° Congresso da FAEB, 1988 em Tabatinga, AM; Il Congresso da FAEB, 1989 em Brasilia, DF; Il Congresso da FAEB,
1990 em S&o Paulo, SP; IV Congresso da FAEB, 1991, em Porto Alegre, RS; V CONFAEB, 1992 em Belém do Para; VI
CONFAEB, 1993 no Recife, PE; VIl CONFAEB, 1994 em Campo Grande, MS; VIII CONFAEB, 1995 em Floriandpolis,
SC; IX CONFAEB, 1996 em Sao Paulo, SP; X CONFAEB, 1997 em Macapa, AP; XI CONFAEB, 1998 em Brasilia, DF; XII
CONFAEB, 1999 em Salvador, BA; XIll CONFAEB, 2001 em Campinas, SP; XIV CONFAEB,2003 em Goiania, GO; XV
CONFAEB, 2004 no Rio de Janeiro, RJ; XVI CONFAEB, 2006 em Ouro Preto, MG; XVII CONFAEB 2007 em Florianépolis,
SC; XVIII CONFAEB, 2008, na Regidao Metropolitana do Cariri, CE; XIX CONFAEB, 2009 em Belo Horizonte, MG; XX
CONFAEB, 2010 em Goiania, GO.
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resguardados os principios da unidade nadiversidade, da harmonia
na heterogeneidade e do equilibrio nas diferengas, consolidando-
se como fator de humanizacdo (ao resgatar a consciéncia
da dignidade humana), de socializacdo (ao proporcionar a
apropriagao do processo criativo como compromisso histoérico
com a humanidade) e de fortalecimento da identidade cultural
(gerado pela pratica da experiéncia estética, integradora do
pensar e do sentir).(lbid., p.3)

Assinado pelo presidente da FAEB, Marcos Villela Pereira, o documento
expressa o desejo de participagao dos arte-educadores na elaboragao dos
elementos orientadores e nos instrumentos de avaliacao do ensino superior
em arte, oferecendo suporte filosofico e técnico pata tal.

2.12 Os Encontros e as Associagoes - 2010

Todas estas questdes vém ao encontro do objetivo do VICONFAEB de
discutir a formagao dos professores de arte, encaminhando as Secretarias
de Educacgao e 6rgaos governamentais desta competéncia, um documento
sintese dessas discussoes.

Pode-se observar, a partir do exposto, que a preocupagdao com a
formacao dos professores é recorrente dentro dos Encontros e Féruns de
discussao promovidos. Os esforcos dos arte-educadores, apresentados
neste capitulo, visavam a uma tomada de posi¢ao quanto a arte no espaco
educativo a ser assumido pelos professores, pelas escolas e especialmente
pelas politicas publicas para a educacao, na busca por uma identidade
para a area.

Ospreconceitos presentes na escola quanto ao papeldaarte noprocesso
de formacao dos alunos sao inUmeros e frequentemente fortalecidos pelos
documentos oficiais oriundos das politicas publicas para a educagao.

E a esse respeito, algumas das associa¢des aqui citadas continuam a
promover encontros e debates em importantes eventos na area voltados
a garantir o ensino da arte nas escolas. Esses eventos congregam
arte-educadores mobilizados para fazer surgir ou revitalizar os 6rgaos
representativos de classe, tanto regionais quanto estaduais, a fim de
discutir os rumos da arte-educacgao.

Podemos perceber que os documentos apresentados até este
momento trazem discussdes sobre a transformacao dos conteldos da
area em conteudos utilitaristas, desprovidos de significado e importancia
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no processo de formagao da cidadania. Por serem conteddos vazios
nao possibilitam desenvolvimento de uma atitude critica frente aos
conhecimentos adquiridos, cabendo pouco ou nenhum espago para as
discussdes e problematizagdes, tornando os conteudos ausentes da
perspectiva de uma analise critica da realidade.

Fato relevante é que, apos quatorze anos da Carta de Brasilia, este
modelo ainda vigora nas escolas nas quais a hierarquizagao de disciplinas
coloca a arte no patamar de recreagao e lazer diante das demais disciplinas
do curriculo, consideradas imprescindiveis para a formagao dos alunos,
tais como a matematica e o portugués.

Esta hierarquizagao das disciplinas,

Se manifesta tanto na diferenca de tempo que se consagra a
cada uma, como no peso que elas tém na avaliagao e selegao
dos alunos. Desde os primeiros anos na escola, sao privilegiados:
o verbal, escrito, oral em detrimento das outras formas de
expressao: gestual, pictorica, musical; as atividades intelectuais
em detrimento das atividades manuais; o raciocinio abstrato
em detrimento da observagao concreta, da experimentagao.
(HARPER, 1980, p.65)

A preocupagao com o aluno, seus interesses, o seu processo de
trabalho, ficam relegados ao segundo plano quando estes chegam
a ser considerados. Atividades como a copia, o contorno de desenhos
decorativos, recorte e colagem de imagens de revistas sem a possibilidade
de desenvolver nos alunos uma linguagem expressiva propria, geraram
uma homogeneizagao das praticas em arte no ambito das escolas.

Esta pratica fortaleceu-se durante o periodo do tecnicismo na
educagao e, apesar dos cursos de formacdao de professores em arte,
continuou a se fazer presente nas escolas entre os anos de 1980 e 1990.
A utilizagao de pastas com modelos de atividades prontas para serem
aplicadas indiscriminadamente nas aulas de arte aponta para um interesse
com o produto do trabalho em detrimento de seu processo de construgao
e a fundamentacgao da arte.

Durante o V Congresso Nacional de Arte-Educacao na Escola para
Todos, ocorrido em novembro de 2000 e que contou com a presencga de
varias associacoes de arte-educadores e seus representantes, aconteceu
o VIl Forum do Ensino da Arte da FAEB e em cujos relatos podemos
avaliar a importancia dos encontros para os resultados juntos as politicas
publicas para a educacgao.
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A Conferéncia de abertura do evento contou com a presenca de Ana
Mae Barbosa, Pierre Weil e Jodo de Jesus Paes Loureiro.

Neste mesmo evento, Ana Mae Barbosa abordou a obrigatoriedade
do ensino da arte, ressaltando a brecha existente na LDB quando da nao
obrigatoriedade emtodos os niveis da educagaobasica, oquelevoualgumas
escolas a nao oferta das aulas de arte em todas as séries, acrescentado
que esta obrigatoriedade ndao garante uma “experiéncia estética que
torne os estudantes aptos a entender o mundo visual que os cerca, isto
é, a imagem, definidora da condicao pés-moderna contemporanea.”
(BARBOSA, 2000, p.8), acrescentando que “somente a acao inteligente
e empatica do professor pode tornar a Arte ingrediente essencial para
favorecer o crescimento individual e o comportamento de cidadao como
fruidor de cultura e conhecedor da construcdao de sua prépria nagdo.”
(ibid., 2000, p.8).

Em seu discurso, Barbosa afirma ainda que é necessario haver
vontade politica por parte dos poderes publicos para que estas questoes
sejam acertadas, incluindo a necessidade de se proporcionar meios para
que os professores possam desenvolver melhor o seu trabalho. Esses
professores muitas vezes apresentam lacunas em sua formacgao, problema
que poderia ser amenizado com a ampliagao da oferta de cursos de pos-
graduagao que contemplem linhas especificas em arte-educacao.

Finalmente, Barbosa aponta as mudancgas ocorridas na arte-educacao,
salientando:

1. Maior compromisso com a cultura e com a historia;

2. Enfase na interrelacdo entre o fazer, a leitura da obra de Arte
(apreciagao interpretativa) e a contextualizagao historica, social,
antropolégica e/ou estética da obra;

3. Nao mais se pretende desenvolver apenas a sensibilidade dos
alunos através da Arte, mas também se aspirainfluir positivamente
no desenvolvimento cultural dos estudantes através do ensino/
aprendizagem, da Arte.

4. O conceito de criatividade também se ampliou.

5. A necessidade de Alfabetizacdao Visual vem confirmando a
importancia do papel da Arte na Escola;

6. O compromisso com a diversidade cultural é enfatizado pela
Arte/Educacao Pés-moderna. (lbid., 2000, p. 9-10)

Conjuntamente com as mudancas relacionadas por Ana Mae Barbosa,
os participantes do evento relacionaram algumas conquistas nesse

Josélia Schwanka Salomé 66

A DESUMANlZACAO DOS SENTIDOS: UM ESTUDO SOBRE A ARTE NA EDUCAGAO ESCOLAR BRASILEIRA NAS ULTIMAS DECADAS DO SECULO XX



periodo, como: a garantia do espa¢o da arte nas escolas, a redugao da
oferta dos cursos de licenciatura curta, um maior controle da polivaléncia
com a oferta de cursos de formacao de professores especificos para as
distintas areas.

Apesar dessas conquistas os participantes do evento salientaram a
necessidade de se voltar a discussao sobre a formacao do professor de
arte para atuar nas séries iniciais do ensino fundamental, cuja formacao
na modalidade normal é aceita pela LDB 93945/96. Para suprir essa
caréncia sao oferecidos curso de extensao de curto prazo, o que, para os
integrantes da mesa de debates, incide na insuficiéncia da formagao deste
profissional.

Na conclusdao do Férum foram solicitadas as Entidades Oficiais
correcbes de erros e equivocos constatados por esse Férum na
implementacao da Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional, no que
se refere a Arte/Educagao, conforme segue:

1. Anomenclatura queficou estabelecidapela LDB e os Parametros
Curriculares Nacionais para a area € ARTE. Equivocadamente, a
Resolugao CEBn° 2de 07 de abril de 1998, mantém a denominagao
Educagao Artistica para o Ensino de Arte, contrariando a Lei e os
Parametros.

2. A obrigatoriedade do Ensino de Arte, também estabelecida pela
LDB, esta ameacada pela interpretagao distorcida que a ela vém
dando alguns Conselhos Estaduais, por exemplo, introduzindo a
Arte apenas no primeiro ano do ensino fundamental e no primeiro
ano do ensino médio, descumprindo a expectativa da Lei.

3. Também, equivocadamente, em nome da interdisciplinaridade,
as Secretarias de Educacao estao determinando que professores
de Historia, Lingua Portuguesa ou Literatura assumam os
conteudos de Arte, que precisam ser trabalhados por professores
especialistas nas linguagens artisticas especificas, Artes Visuais,
Mdusica, Teatro e Danca, como preconizam os Parametros
Curriculares Nacionais.

4. A pluralidade cultural, caracteristica marcante do povo
brasileiro, precisa ser tratada em sua verdadeira dimensao de
interculturalidade, envolvendo os aspectos raciais, étnicos, de
género, assim como diferencas fisicas, mentais e sociais. Propicia-
se, assim, uma educagao realmente inclusiva.

5. E preciso ser dada atencdo a formacao inicial e permanente
do professor, para que o Ensino de Arte apresente a qualidade
necessaria e especifica das linguagens artisticas. Da mesma
forma, no momento em que a Educagao Inclusiva esta sendo
implementada, é necessario que os Cursos Superiores incluam,
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na estrutura curricular, uma disciplina que aborde a questdo
da Educagao Especial. Reiteramos nosso pedido de atengao e
providéncias aos Orgdos Oficiais das varias instancias, para a
corregao das distor¢des e enfatizamos a necessidade de medidas
que viabilizem a real qualidade do ensino.? (CONFAEB, 2000, p.
144).

Por vezes as praticas pedagogicas distanciam-se do idealizado nos
movimentos estudados até aqui, e este sera o pano defundo paraas discussdes
que se seguirao neste trabalho e tratarao das praticas pedagoégicas em arte
desenvolvidas a partir destes encontros.

22 Representando o VIII Forum Nacional do Ensino da Arte da FAEB, assinam: Augusto Neto — Presidente da FAEB;Ana Mae
Barbosa — Conselheira da FAEB; Geraldo Salvador de Aradjo — Conselheiro da FAEB; Sueli Ferreira — Tesoureira da FAEB;
Ivone Mendes Richter — Conselheira da FAEB; Fernando Azevedo — Presidente da ANARTE.
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3
ARTE NA ESCOLA: UM OLHAR SOBRE O PARANA

Nao precisamos mais de férmulas e receitas educacionais — precisamos sim
é de um comprometimento humano, pessoal, valorativo, com a educagao e a
Nagao. Precisamos de uma real arte- educagao, e ndo de uma ‘arte culinaria’

cuja receita principal é cozinhar-se em fogo brando os coragdes e mentes
das novas geragoes, para servi-los no grande banquete do desenvolvimento
industrialista.

Jodo-Francisco Duarte Junior

Esta lente me veda vendo, me vela, me desvela, me venda, me revela.
Ver é uma fabula, - é para ndo ver que estou vendo.

Paulo Leminski

69



Este capitulo traz a discussao os aspectos e 0s rumos assumidos
pelo ensino da arte nas escolas, particularmente no que se refere aos
encaminhamentos que estao levando a conceber a arte numa dimensao
cognitiva e trabalhando superficialmente a sua dimensao sensivel.

Partindo do pressuposto de que o ensino da arte na escola representa
umadas possibilidades de acessoao conhecimentodesta area, constituindo-
se num elemento para desafiar a percepgao, a imaginacdo e os conceitos
cristalizados pela sociedade, a arte rompe com os olhares habituados
aos estereotipos presentes no senso comum e abre para possibilidades
de subversao do olhar, num desdobramento de caminhos como aponta
Carlos Drummond de Andrade:

Chega mais perto e contempla as palavras.

Cada uma tem mil faces secretas sob a face neutra

e te pergunta, sem interesse pela resposta, pobre ou terrivel, que
Ihe deres:

Trouxeste a chave? (ANDRADE, 1964, p.154)

No momento em que a arte-educagao discute a importancia e a
necessidade de um trabalho pautado no conhecimento sensivel e inteligivel
da arte, torna-se imprescindivel discutirmos o seu espago na escola,
entendendo que o desvelamento da chave, como descrito no poema de
Drummond, estara relacionado com as metodologias de ensino utilizadas
pelos professores nas aulas. Estas metodologias seguem as concepgdes
de arte e refletem os conceitos de homem, educacgao, sociedade e mundo
destes professores.

Tal afirmagao parece tomar forma de um jargao, mas se pensarmos
que passamos duas décadas discutindo a arte na escola e continuamos
a lutar para que esta area continue a integrar os curriculos, estamos
continuamente justificando para a sociedade a importancia da arte no
processo de humanizagao e, sem querer parecer pessimista, cabe ressaltar
que, apos todos estes anos de obrigatoriedade da arte nas escolas,
continuamos a discutir os mesmos desenhos prontos, receitas de técnicas
de trabalhos artisticos e folhas para colorir. Temos clareza de que este
problema nao se restringe a arte, pois todas as areas do conhecimento
passam por questdoes semelhantes quando o problema é o processo de
ensinar e aprender.

Para as séries iniciais do ensino fundamental, tanto para pais quanto
para alguns professores, o desenvolvimento das habilidades de leitura,

Josélia Schwanka Salomé 70

A DESUMANlZACAO DOS SENTIDOS: UM ESTUDO SOBRE A ARTE NA EDUCAGAO ESCOLAR BRASILEIRA NAS ULTIMAS DECADAS DO SECULO XX



escrita e operagdes aritméticas sao tao ou mais importantes para a
formacgao dos alunos do que o desenvolvimento das habilidades artisticas.
Ao chegarmos ao Ensino Médio nos deparamos com os alunos que
percebem a auséncia destas habilidades, e, no que tange especificamente
ao desenho, aponta Maureen Cox:

E claro que, na maior parte dos casos, ndo consideram essa
deficiéncia uma grande desvantagem e raramente mostram
alguma preocupacgao como seu fraco desempenho; afinal, podem
viver muito bem sem saber desenhar. Por outro lado, se nao
souberem ler, escrever ou fazer contas a vida seria muito mais
problematica. Com certeza, ndao admitiriam essas deficiéncias
tao facilmente e talvez fizessem um esforco consideravel para
oculta-las; talvez até procurassem auxilio para corrigi-las, mas de
maneira discreta. (COX, 2007, p.6)

O privilegiamento dos aspectos racionais na educagao faz com que os
saberes advindos da sensibilidade sejam desmerecidos. Nessa valorizacao
do intelecto, a escola nega o conhecimento que o corpo traz e apreende
pelos sentidos.

Para evidenciar tal discussao analisando os documentos elaborados
pelas politicas publicas para as metodologias de ensino da arte que estao
presentes nas escolas e que, em sua maioria, valorizam o conhecimento
inteligivel, o raciocinio l6gico sobre as produgdes artisticas, nao levando
muito em conta 0s aspectos relacionados ao conhecimento sensivel,
aquele que advém dos sentidos do corpo.

Para delimitar esta discussao optou-se por circunscrevé-la a como
0 ensino da arte vem sendo tratado no estado do Parana apos 1996, ano
da promulgacao da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional de
nimero 9394, apontando para os documentos elaborados a partir destas
mudangas. Tal recorte deve-se ao fato de ser este o Estado de atuagao da
pesquisadora, especificamente na cidade de Curitiba, o que possibilita um
olhar mais focado para a problematica da pesquisa.

O Estado do Parana apresenta alguns diferenciais importantes para
esta analise, como a implementagao do Livro Didatico Publico e as Diretrizes
Curriculares para a Educagao Basica, desenvolvidas num movimento de
discussdao entre os professores integrantes da rede publica do estado e
assessores das universidades publicas. Estes documentos foram pensados para
promover um direcionamento para a educagao, pautado na realidade local do
estado, em consonancia com as politicas publicas nacionais para a area.
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E importante ressaltar que, no texto destes documentos, ha uma clara
reserva quanto a formulagao e publicagao dos parametros curriculares.?

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), publicados
no periodo de 1997 a 1999, foram encaminhados pelo MEC
diretamente para as escolas e residéncias dos professores e
tornaram-se os novos orientadores do ensino.

No Ensino Médio, a Arte compde a area de Linguagens, Codigos
e suas Tecnologias junto com as disciplinas de Lingua Portuguesa,
Lingua Estrangeira Moderna e Educagao Fisica. Essa estrutura
curricular reproduz o mesmo enquadramento dado pela Lei n.
5.692/71 a disciplina de Educacao Artistica que a inseriu na area
de Comunicagdo e Expressdao e enfraqueceu seus conteudos
de ensino. Além disso, os encaminhamentos metodoldgicos
apresentados pelos PCN sugerem que o planejamento curricular
seja centrado no trabalho com temas e projetos, o que relega a
segundo plano os conteldos especificos da Arte.

Questiona-se, também, a pouca participagao dos professores
na producao dos PCN, que foram escritos e distribuidos antes
da elaboracao das Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN) que,
segundo a LDB n. 9394/96, deveriam ser a base legal para a
formulacdo dos PCN. (PARANA, 2008, p.44.)

Partiremos das questoes norteadoras desta discussao, assinalando
como um dos marcos referenciais nos anos de 1990 o langamento do livro
de Ana Mae Barbosa: A Imagem no Ensino da Arte, que propés mudancas
nas metodologias de ensino da arte até entdo, em sua grande maioria,
pautadas no tecnicismo.

Denominada de Proposta Triangular, pela autora®*, esta metodologia
prop6e para o ensino da arte um trabalho a partir do pressuposto da
leitura de imagens, valorizando a sua compreensao e enfatizando que
sejam apreendidas dentro de um contexto histoérico-cultural, integrando
neste movimento o fazer artistico e a apreciagao das obras de arte.

Os preceitos desta proposta de ensino estao presentes nos Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs) para o ensino da arte, langados em 1997.
Estes Parametros oferecem subsidios para os curriculos das escolas
brasileiras, conforme texto transcrito do documento:

23 Sera tratado especificamente do livro didatico publico para a area de Arte, haja vista que nossa discussao nao prevé
um aprofundamento nas politicas publicas para a educagao no Parana, mas a apresentagao dos materiais que integram
as agdes para o ensino da arte neste Estado.

24 Foi no esforco dialogal entre o discurso pés-moderno global e o processo consciente de diferenciacdo cultural também
p6s-moderno que, no Ensino da Arte, surgiu a abordagem que ficou conhecida no Brasil como Metodologia Triangular,
uma designacgdo infeliz, mas uma agao reconstrutora. [...] Culpo-me por ter aceitado o apelido e usado a expressao
Metodologia Triangular em meu livro [...], depois de anos estou convencida de que metodologia é a construcdo de cada
professor em sua sala de aula e gostaria de ver a expressao Proposta Triangular substituir a prepotente designagao
Metodologia Triangular. (BARBOSA, 1998, p. 33).

Josélia Schwanka Salomé 72

A DESUMANlZACAO DOS SENTIDOS: UM ESTUDO SOBRE A ARTE NA EDUCAGAO ESCOLAR BRASILEIRA NAS ULTIMAS DECADAS DO SECULO XX



O conjunto de conteudos esta articulado dentro do contexto de
ensino e aprendizagem em trés eixos norteadores: a producao,
a fruicao e a reflexdao. A producgao refere-se ao fazer artistico e
ao conjunto de questdes a ele relacionadas, no ambito do fazer
do aluno e dos produtores sociais de arte. A fruigao refere-se a
apreciagao significativa de arte e do universo a ela relacionado.
Tal agao contempla a fruicdo da producdao dos alunos e da
produgao histérico-social em sua diversidade. A reflexao refere-
se a construgao de conhecimento sobre o trabalho artistico
pessoal, dos colegas e sobre a arte como produto da historia e
da multiplicidade das culturas humanas, com énfase na formacao
cultivada do cidadao. Os trés eixos estao articulados na pratica,
ao mesmo tempo em que mantém seus espagos proprios. Os
conteudos poderao ser trabalhados em qualquer ordem, segundo
decisao do professor, em conformidade com o desenho curricular
de sua equipe. (BRASIL, 1997, p.55-56)

Ao setornar abase da discussao dos documentos oficiais que norteiam
0 ensino da arte nas escolas, essa proposta assume uma identidade de
receita basica para se ensinar, o que pode levar a cristalizacdo de um
olhar padronizado para a leitura da obra de arte e a instrumentalizacao
da sensibilidade, caso o professor nao possua uma sélida formacao
académica na area.

Nos sub-capitulos a seguir trataremos dos conteudos estruturantes
dos parametros para a arte, tanto para o ensino fundamental, quanto
para o médio, buscando levantar os aspectos relacionados ao tratamento
dado a arte nestes documentos, em face dos movimentos dos arte-
educadores em nivel nacional e das metodologias que neste momento se
apresentavam nas escolas, contrapondo posteriormente aos documentos
para a educagao basica estruturados para o Parana.

3.1 Os Pardmetros para a Arte no Ensino Fundamental - PCNEF

O final da década de 1990 na educagao trouxe consigo os Parametros
Curriculares Nacionais em Arte, documentos que se propdem a auxiliar os
professores no trabalho com a arte nas escolas de ensino fundamental e
médio.

Os conteudos dos PCNs para o Ensino Fundamental, apesar de nao
apontarem nenhum autor explicitamente, tém como base a proposta
triangular elaborada por Ana Mae Barbosa. Neste documento sao
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apontadas as vertentes do ensino da arte no pais pés movimento dos arte-
educadores, tendo destaque a educagao estética e a estética do cotidiano,
apontando em nota de rodapé que “as idéias de integracao ente o fazer,
a apropriagao e a contextualizacao artistica sao indicagées da Proposta
Triangular para o Ensino da Arte, criada por Ana Mae Barbosa e difundida
no pais por meio de projetos como os do Museu de Arte Contemporanea
de Sao Paulo e o Projeto Arte na Escola da Fundacao loschpe.” (BRASIL,
1997, p.31). Apesar de termos nos Parametros e no livro A Imagem no
Ensino da Arte25, a mesma concepc¢ao de ensino da arte, este livro nao
consta da bibliografia dos PCNs-Arte.

Para Barbosa, essa apropriagao pelos PCNEF, acabou por atrapalhar
a compreensao da Proposta,

Modificando seus componentes para que nao fosse reconhecida,
0 que resultou num conservadorismo. A arte/educacao andou
alguns passos para tras, impedindo que a Abordagem Triangular,
conceitualmente mais contemporanea e democratica que os
PCNs, se ampliasse pela acdo inventiva dos professores. Estes
passaram a obedecer as normas ditadas pelo Ministério da
Educagao através dos PCNs. (BARBOSA, 2009, p. XXXI)

A proposta elaborada por Barbosa aponta para o trabalho com arte
numa perspectiva cognitivista e enfatiza a necessidade de possibilitar
0 acesso de todos as produgdes artisticas e ao conhecimento da arte,
apontando para o trabalho com a arte na escola a partir da articulacao
entre o conhecer e o fazer arte.®®

Objetivando a formagao de espectadores de arte, que conhegcam os
coédigos desta linguagem, a proposta triangular é pautada em trés eixos
norteadores para o ensino da arte: a reflexao, a fruicao e a producao. Esta
proposta, explicitada no livro ja citado anteriormente, esta pautada na
histéria da arte como elemento de contextualizagao histérica, na leitura
de imagens e no fazer artistico. Sistematizada a partir da proposta norte-
americana americana da DBAE (Disciplined Based — Arte Educacion),
desenvolvida pelo Getty Center of Educacion in the Arts, que apresenta
quatro eixos, a produgao, a critica, a estética e a historia da arte, a Proposta
Triangular foi trazida ao Brasil por Ana Mae Barbosa e adaptada para a

25 BARBOSA, Ana Mae. A imagem no ensino da arte. Sdo Paulo: Perspectiva, 1991.

26 Muitas pesquisas ja se debrugaram sobre este objeto esmiugando esta proposta, haja vista a quantidade de dissertagbes
e teses tratando deste assunto, ndo cabendo neste trabalho abordar os aspectos relativos ao surgimento da proposta
triangular ou de um aprofundamento nos seus pressupostos. O objetivo em questdo trata de articular as discussdes
advindas deste momento histérico com as praticas em arte entrelagadas no cotidiano das escolas.
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realidade da educagao no Museu de Arte Contemporanea da Universidade
de Sao Paulo, em 1991, integrando os quatro eixos do DBAE em trés
eixos: historia da arte, fazer artistico e leitura de imagem.

Tal proposta prevé que a arte na escola seja considerada um
corpo organizado de conhecimentos necessitando de conteudo préprio
e substancial, no qual se valorize nao somente a produgao artistica,
mas também todo o conhecimento historico e cultural acumulado pela
humanidade, bem como a analise das obras de arte.

Para Barbosa:

Nem a arte/educagao como investigagao dos modos pelos quais
se aprende arte nem a arte/educagao como facilitadora entre a
arte e publico podem prescindir da inter-relacao entre historia da
arte, leitura da obra de arte, fazer artistico e contextualizagao.
S6 umfazer consciente e informado torna possivel a aprendizagem
em arte.

O que a arte/educagao contemporanea pretende é formar
o conhecedor, fruidor, decodificador da obra de arte. Uma
sociedade s6 é artisticamente desenvolvida quando ao lado de
uma producao artistica de alta qualidade ha também uma alta
capacidade de entendimento desta produgao pelo publico. (ibid.,
p.33)

Os PCNEF trazem em seu bojo a discussao sobre o conhecimento
artistico e as formas de expressao, refletindo as questées metodolégicas
que envolvem o ensinar arte e apontando para o ato de criar como uma
forma de organizar o mundo e responder aos seus desafios.

A manifestagao artistica tem em comum com o conhecimento
cientifico, técnico ou filoséfico seu carater de criacdo e inovacao.
Essencialmente, o ato criador, em qualquer dessas formas de
conhecimento, estrutura e organiza o mundo, respondendo
aos desafios que dele emanam, num constante processo de
transformagao do homem e da realidade circundante. O produto
da acao criadora, a inovagao, é resultante do acréscimo de
novos elementos estruturais ou da modificacdao de outros.
Regido pela necessidade basica de ordenagao, o espirito humano
cria, continuamente, sua consciéncia de existir por meio de
manifestacdes diversas. (BRASIL, 1997, p. 32)

Segundo a proposta de ensino da arte presente nos PCNEF, o trabalho
com a arte na escola devera aliar a dimensao do fazer, do expressar e do
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conhecer, sendo entendido como fruto do trabalho de um artista, produto
cultural do homem. Objetivamente, os conteudos apontados nos PCNEF
apontam para possibilidades de trabalho nos aspectos metodolégicos,
visando a formagao artistica e estética dos alunos.

A produgao em arte na escola esta intimamente articulada a fruicao
e a reflexao da arte, momento no qual o contexto das produgdes artisticas
desenvolvidas ao longo da historia da arte oferecera subsidios para o
processo de criacao dos alunos

No ambito da contextualizacao das producgdes artisticas, busca-se
perceber o que a obra de arte nos disse em nosso contexto e o que nos
disse em distintos contextos histéricos, permitindo descobrir o modo como
o artista olhou o mundo naquele momento historico. E a esse respeito,
podemos buscar em Kosik a complementacao para esta idéia:

Se se considera a realidade social em relagao a obra de arte
exclusivamente como as condigdes e as circunstancias historicas
que determinaram ou condicionaram a origem da obra, a obra
em si e a sua qualidade artistica tornam-se algo inumano. Se
a obra é fixada apenas como obra social, predominantemente
ou exclusivamente na forma de objetividade reificada, a
subjetividade sera concebida como algo associal, como um fato
condicionado, porém nao criado nem constituido pela realidade
social. Se se concebe a realidade social em relagao a obra de arte
como condicionalidade do tempo, como historicidade da situacao
dada ou como equivalente social, cai o monismo da filosofia
materialista e no seu lugar se introduz o dualismo da situacao
dada e dos homens: a situagao coloca as tarefas e os homens
reagem a elas. (KOSIK, 1995, p.132-33)

Desta maneira podemos afirmar que a criagao da realidade social
se da como atividade objetiva do homem, que, ao se deparar com esta
realidade, reage a ela representando-a, nesta discussao especificamente,
por meio da arte.

Essas criagoes serao o mote das discussdes sobre a relagao entre
arte, artista e sociedade, na medida em que estas sao condicionadas
pelos determinantes histéricos, e é por meio da apreciacao das produgdes
artisticas que o ensino da arte podera propiciar o sentido doreconhecimento
da arte enquanto um processo de criagao dos homens, permitindo a
experiéncia estética dos alunos.

Paralela a esta discussao temos que para os PCNEF é por meio da
apreciagao das obras de arte presente nos diferentes espagos e tempos
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historicos que o homem podera perceber que a historia vai determinar as
variantes das manifesta¢des artisticas, entendendo estas manifestacdes
como produtos das a¢des humano-culturais.

Apesar de haver distingao nas nomenclaturas da proposta Triangular
em comparativo aos Parametros Curriculares conforme se apresenta no
quadro abaixo, os conteudos das discussdes em muito se assemelham.

Proposta Triangular Parametros Curriculares Nacionais
Historia da Arte Contextualizagao
Leitura de Imagem Apreciacao
Fazer Artistico Produgao Artistica

A mudanca nas nomenclaturas nao alterou o conteudo das discussées
e os PCNs ancoram-se nos eixos que fundamentam o trabalho com as
linguagens artisticas explicitados na Proposta Triangular, para elaboracao
dos seus conteudos apresentando-se como uma proposta voltada para o
desenvolvimento da cognicao em arte, sem, entretanto abordar a questao
do trabalho com o conhecimento sensivel e configurando-se uma mesma
concepgao de arte/educacao.

Podemos aprofundar esta questao ao tratarmos da apreciacao de
imagens que, tanto para os PCNs quanto para a Proposta Triangular,
refere-se as praticas que envolvem a percepgdo, a interpretacdo e a
decodificagdao do que se esta observando, tanto em se tratando do que o
artista produziu como a sua propria producao e a dos colegas.

O apreciar as produgdes artisticas presentes na historia da arte vai
revelar aos alunos os modos de significar o mundo, oferecendo subsidios
para o processo de criacao, quando da combinagao e ordenagao de
imagens, fatos, idéias e sentimentos que irao refletir a realidade percebida,
imaginada e/ou idealizada por esses alunos. Assim, a sua producao deixa
de ser um mero fazer, uma reprodugao de técnicas, para tomar a dimensao
de conhecimento a partir da apropriacdao das diferentes linguagens em
seus trabalhos.

Tanto a producao cultural historicamente desenvolvida pela
humanidade, quanto a dos colegas ou a pessoal, tém importancia neste
processo de aprendizagem sobre arte. Dai ser fundamental proporcionar
oportunidades de acesso as diferentes linguagens artisticas, para que,
ampliando o seu universo cultural, o aluno amplie seu repertério pessoal
e, consequentemente, seu potencial criador.
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Ao se desenvolver este trabalho se estara proporcionando ao aluno
a possibilidade de compreender a produgao do artista como um trabalho
de selecao, reordenacao e criacao de signos utilizados como linguagem de
seus pensamentos, emocodes ideais e idéias, nos quais a arte nao reflete
necessariamente a realidade, mas sim como ela é percebida, entendida,
imaginada ou idealizada.

Essa proposta de leitura de imagens (apreciagao) apresenta-se
em muitos estudos de teédricos da arte-educagao que vislumbraram a
possibilidade de trabalhar a arte dentro dos pressupostos que estavam
sendo discutidos nos encontros de arte-educadores durante as décadas de
1980 e 1990, e para ilustrar podemos citar autores como Mirian Celeste
Martins, Anamélia Buoro, Analice Pillar Dutra, Rejane Coutinho, dentre
outros.

Apesar de se configurar como um avanco do ensino da arte, a proposta
de leitura de imagens trouxe consigo uma gama de dificuldades quanto
a sua interpretacao. Esse fato deve-se, dentre varios determinantes, ao
trabalho do professor que justifica a arte na escola como importante para o
desenvolvimento da coordenacao motora ou como meio de ilustragao das
aulas de portugués, historia, ciéncias, sem compreender a sua finalidade
especifica. Como s6 podemos ensinar bem aquilo que sabemos, as aulas
de arte ficam, muitas vezes, fadadas ao fracasso.

A realidade da educacao artistica nas escolas (...) é absurdamente
precaria. A professora da uma atividade de desenhar como prémio
e para ocupar o tempo da crianga que ja acabou a ligao. Quando
vai ocorrer uma peginha, uma festa, as criangas apresentam,
fazem material. Tudo de modo assistematico e sem continuidade.
(PIMENTA, 1995, p. 157)

Para que esta visao nao pareca pessimista ao leitor, & importante
ressaltar que muitas tentativas de dar a arte o seu lugar e espaco na
educagao foram e continuam sendo feitas. O que se levanta aqui sao
alguns aspectos visivelmente notados na pratica docente das escolas e
para os quais se traz neste livro esta discussao.

Durante os periodos de assessorias prestadas para escolas com
palestras, oficinas e reunides com educadores de arte constatam-se que,
em sua maioria, as aulas seguem um mesmo modelo de ensino, iniciando-
se com a histéria da arte, na qual sao apresentados os artistas e suas
biografias apontando para datas e fatos da vida particular, passando para
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o apontamento das caracteristicas dos movimentos artisticos nos quais
esses artistas se inserem, para finalmente ser feita a produgao pratica
de trabalhos, num movimento automatizado e simplificado de repassar
as informacdes aos alunos. Questdes como a releitura de imagens e a
sua contextualizacao histérica, quando feitas assim de forma superficial e
pontuada, contribuem para que a arte volte a ser trabalhada na escola com
passos estanques, reduzindo-se a assimilagao mecanica dos conteudos,
feita a partir da observacgao das obras de arte e da sua prépria produgao
[do aluno].

Alguns professores elaboram atividades de leitura das imagens
apresentadas, contextualizando-as historica, social e politicamente,
partindo para um debate de idéias sobre o que esta sendo trabalhado,
culminando ou nao numa atividade pratica.

No ambito das leituras de imagens nas aulas de arte, temos
frequentemente a pratica da releitura, confundida com cépias que pouco
ou nada acrescentam ao aluno. Feitas com base nas obras de arte
apresentadas pelo professor, estas praticas acabam por levar os alunos
a compreensao equivocada do ato de ler imagens. Buoro reforga esta
afirmacdo ao apontar que:

Diante da complexidade das questdes que o termo estimula no
contexto do ensino da arte, a reflexao faz-se pontual, visto que
seu emprego, referindo- se ao ato de copiar, € o que predomina
entre muitos educadores de arte. E importante perceber que a
problematica que se construiu em torno da palavra “releitura”
esta centrada na significacdo que o termo adquiriu na pratica do
educador, reduzindo-se assim seu significado. Fica, pois, claro
que ha necessidade desse mesmo educador aprofundar-se na
compreensao e na contextualizagao da produgao de releituras.
(BUORO, 2002, p. 22)

A essa leitura precede a contextualizacao histérica da obra e do artista,
momento importante para que o aluno amplie os seus conhecimentos que
subsidiarao o proprio fazer e o apreciar.

Em muitos casos, essa contextualizagao é tratada de maneira rasa,
centrando-se na biografia do artista e aos seus aspectos pitorescos, o que
dificultara a compreensao do trabalho. Cabe salientar que no periodo de
implantagao dos Parametros Curriculares na escola, a industria editorial
langou no mercado uma séria de publicagbes voltadas a auxiliar os
professores na compreensdao das propostas. Estas publicagdes, quando
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tidas como unica fonte de pesquisa para as aulas, acabaram por centrar a
experiéncia de leitura nos aspectos representativos do cotidiano de vida
do artista e ndao necessariamente na sua poética.

Por outro lado, algumas a¢des das politicas publicas atuais contribuem
para que o professor avance nas discussdes. No Parana, o Museu Oscar
Niemeyer (MON)? publica diversos materiais referentes as exposigdes.

3.2 Os Parametros para a Arte no Ensino Médio - PCNEM

Os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio foram
elaborados a partir da reforma preconizada para este nivel de educacgao
em decorréncia da chamada “revolucao informatica”, que segundo o
texto do referido documento, “promove mudancas radicais na area do
conhecimento, que passa a ocupar um lugar central nos processos de
desenvolvimento em geral.” (BRASIL, 2000, p.4)

O Ensino Médio, a partir da LDB 9394 de 1996, no seu artigo 36,
passa a ser considerado a etapa final da Educacao Basica, composta pela
Educacao Infantil, Ensino Fundamental e Ensino Médio. Diante desta
realidade, o aluno do Ensino Médio necessita ter uma formagao que o
capacite para o exercicio da cidadania e também para o desempenho das
suas atividades profissionais. Essas competéncias estao elencadas no
documento e aqui apontadas:

Capacidade de abstragao, do desenvolvimento do pensamento
sistémico, ao contrario da compreensao parcial e fragmentada
dos fenémenos, da criatividade, da curiosidade, da capacidade
de pensar multiplas alternativas para a solugao de um problema,
ou seja, do desenvolvimento do pensamento divergente, da
capacidade de trabalhar em equipe, da disposicao para procurar
e aceitar critica, da disposi¢ao par o risco, do desenvolvimento
do pensamento critico, do saber comunicar-se, da capacidade de
buscar conhecimento. (ibid., p. 9)

27 O Museu Oscar Niemeyer, inicialmente chamado de NovoMuseu, foi criado por iniciativa do Governo do estado
do Parana e inaugurado em novembro de 2002 pelo entdao governador Jaime Lerner (PDT-PFL) apresentadas naquele
espago e esses materiais sao encaminhados as escolas estaduais de Curitiba. Algumas politicas de educagao em museus
sao voltadas a pratica de insercao dos alunos da escola publica nestes espagos. Ainda no MON, é desenvolvido o projeto
denominado A¢des Educativas, o qual trabalha em parceria com as escolas, promovendo agdes de visitas monitoradas
as exposicdes com posterior desenvolvimento de oficinas ministradas muitas vezes pelos préprios artistas, com o apoio
de material impresso. Observou-se, por meio de participagdes sistematicas na condicdo de supervisora de estagio, que
os professores que participaram destas acdes deram retornos positivo ao Museu quanto a disseminagdo dos materiais no
interior das escolas, promovendo inclusive oficinas no contraturno e nos finais de semana para a comunidade, a partir dos
materiais recebidos do MON. Estas ag¢des se configuram como possibilidades de interacdo entre a arte e a comunidade
e apontam para novas formas de participa¢ao do estado no ambito educacional.
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Os PCNs para o Ensino Médio em arte compdéem-se da area de
Linguagens, Codigos e suas Tecnologias e objetivam apontar diretrizes
para o trabalho com a Arte nesta etapa da escolaridade, buscando

Contribuir para o fortalecimento da experiéncia sensivel e
inventiva dos estudantes, e para o exercicio da cidadania e da
ética construtora de identidades artisticas. Esse fortalecimento se
faz dando continuidade aos conhecimentos de arte desenvolvidos
na educagao infantil e fundamental em masica, artes visuais,
danga e teatro, ampliando para outras manifestacdes, como as
artes visuais. (ibid., p.12)

Historicamente, segundo os Parametros, a escola nao trabalha com
manifestagdes artisticas como o cinema, a video-arte e os recursos da
computacao grafica que tratam da visualidade e da virtualidade, e este
aprofundamento nas questdes que envolvem os recursos da computagao
nas produgoes artisticas € um dos diferenciais entre os Parametros para
o Ensino Fundamental e Ensino Médio.

O documento se inicia com uma reflexdao sobre o percurso histérico
do ensino da arte no Ensino Médio, apontando os avangos e retrocessos
pelos quais este ensino passou. Ao se reportar as décadas de 1980,
sao citadas as Associagdes de Arte-Educadores como sendo um marco
no movimento de enfrentamento dos problemas pelos quais passava o
ensino da arte na escola, apontando a FAEB como um elemento central
nas discussdes em prol do fortalecimento da disciplina de arte no ambito
da escola.

E na esteira das discussdes propostas para a FAEB, estes Parametros
abordam a arte como sendo um conhecimento humano que se articula no
ambito sensivel-cognitivo, por meio do qual manifestamos “significados,
sensibilidades, modos de criagcao e comunicacdao sobre o mundo da
natureza e da cultura.” (ibid., p.13)

Diferente dos Parametros para o Ensino Fundamental- PCNEF,
os Parametros para o Ensino Médio tratam das competéncias a serem
desenvolvidas nos alunos ao propor que estes aprendam de modo
sensivel-cognitivo, a realizar e compreender as producdes artisticas em
sua diversidade. Nas produgdes artisticas, deve-se possibilitar ao aluno o
acessoadiferentes materiais e suportes paraque ele possaselecionar e dar-
Ihes o tratamento especifico para a obtencao de diferentes resultados nos
trabalhos com a masica, artes visuais, danca, teatro e artes audiovisuais.
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Além desta produgao, o aluno devera adquirir competéncias para a
fruicdo de trabalhos artisticos nas diferentes linguagens, a fim de conhecer,
refletir e analisar tais obras.

No campo da contextualizagao sécio-historica, esta competéncia visa
aarticulagao de outros saberes e experiéncias oriundos das especificidades
culturais regionais, nacionais e internacionais. Os PCNEM apontam que:

Faz-se mister observar que esta competéncia nao se desenvolve
a parte separadamente das outras. Antes, ela se apresenta em
cada momento do produzir e apreciar. [...] Além de saber produzir
e apreciar trabalhos de linguagens artisticas, outra expectativa
€ que os alunos aprendam a valorizar a produgao artistica de
multiplos grupos sociais, em tempo e espago diferenciados, com
respeito e atencao referentes as suas qualidades especificas
enquanto manifestagdo, gerando tanto a fruicdo/apreciacao
quanto o cuidado com a preservacdao destas manifestagdes
artisticas e estéticas. (ibid., p.19)

Objetivamente, pode-se estabelecer uma relagao de proximidade
entre o tratamento dado aos conteudos pelos PCN de Ensino Fundamental
com os do Ensino Médio, no que diz respeito ao trabalho com a
contextualizacdo, fruicdo e producao em arte.

Outra proximidade se da no trabalho pedagoégico com o fim de
desenvolver a autonomia intelectual do aluno, aliado ao pensamente
critico que propiciara a capacidade de aprender sempre, visando a vida
em sociedade e a insercao deste aluno na atividade produtiva.

Por ser considerada a ultima etapa da educacao basica, os PCN para o
Ensino Médio trazem as competéncias elencadas no texto do documento,
conforme apontamos acima. Essas competéncias estao fundamentadas
nos quatro pilares apontados pela UNESCO, como sendo os norteadores
para a educacao na sociedade contemporanea, quais sejam: aprender
a conhecer, aprender a fazer, aprender a viver e aprender a ser, tidos
como os saberes fundamentais para o ser humano ao longo da sua vida.
Perpassam por questoes relacionadas aos instrumentos necessarios para
a compreensao do todo a aprendizagem de a¢des sobre o meio em que se
vive e aprendizado para aprender a participar e cooperar com 0s demais
individuos da sociedade.

Partindo dessa premissa, os Parametros Curriculares para o ensino
da arte no ensino fundamental e médio tratam da leitura das imagens
pelo viés da fruicao ou apropriacao das imagens, decodificando a imagem
de um autor e entendendo a arte como uma linguagem comunicativa,
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devendo ser ensinado aos alunos os cédigos desta linguagem para que o
leitor seja alfabetizado visualmente e capaz de ler as imagens que lhe sao
apresentadas.

Desta forma, ao entender o mundo e a sua dinamica, as mudangas
preconizadas podem ser mais facilmente efetivadas.

A esse respeito, temos em Kosik a discussao sobre a dimensao da
pratica do artista, quando este afirma que

O carater dialético da praxis imprime uma marca indelével em
todas as criagdes humanas. Logo também sobre a arte. Uma
catedral da Idade Média nao é apenas a expressao e imagem
do mundo feudal, € ao mesmo tempo um elemento da estrutura
daquele mundo. Nao sé reproduz artisticamente a realidade
da ldade Média, mas ao mesmo tempo também a produz
artisticamente. [...] A realidade, portanto, é conhecida e o artista
apenas a reconhece e ilustra. A obra de arte, porém, nao € um
reconhecimento das representagdes da realidade. Sendo obra
e sendo arte ela reconhece a realidade e ao mesmo tempo,
em unidade indissolivel com tal expressao, cria a realidade, a
realidade da beleza e da arte. (KOSIK, 1995, p.128)

Conforme o texto dos PCNs, diante de uma obra de arte podemos
ter diferentes interpretagdes de acordo com as experiéncias objetivas e
subjetivas de cada um, nao importando, neste momento de apreciacao da
obra, o que o artista nos quis passar, mas o que esta obra suscita em nos.

Através da produgao artistica de determinado periodo historico
podemos entender o que se pensava e se discutia na sociedade, entendendo
a obra de arte como um produto cultural que deve ser estudada a luz do
contexto historico no qual foi produzida. Esse olhar critico possibilitara a
leitura do mundo através da consciéncia historica e da reflexdao sobre os
momentos, as idéias, as produgdes do homem. E a esse respeito, Vasquez
complementa que

O trabalho artistico € um trabalho concreto e, como tal, produz um
valor de uso: satisfaz uma necessidade humana (de expressao,
afirmacao e comunicagao através da forma dada a um contetdo
e a uma matéria num objeto concreto-sensivel)

Como trabalho concreto, possui um carater especifico, peculiar,
gue obedece as peculiaridades da necessidade humana, do
conteudo e da forma. O resultado — a obra de arte — se caracteriza
também por sua singularidade. Cada obra de arte é Unica e
irrepetivel. (VAZQUEZ, 1978, p.112)
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Na analise dos PCNs, a arte enquanto produgao humana expressa
o ser social e historico que a cria, assim como a visao de mundo e da
realidade que cerca este individuo. Além disso, a apropriagao das técnicas
e dos materiais utilizados na produgao artistica é vinculada a época no
qual a obra foi elaborada, tornando-se uma particularidade daquele
momento histérico, mas que pode ser apropriada ao longo do percurso
histérico da humanidade, tornando-se atemporal. E é sob esse angulo de
visao que o trabalho com arte na escola vai possibilitar o desvelamento do
olhar para essas questdes, fazendo com que o acesso e o contato com os
conhecimentos artisticos propiciem uma pratica social

viva e transformadora.

E se arte é importante na escola, é porque o é fora dela, enquanto
um conhecimento produzido no percurso histérico, em que o ser humano
busca, incessantemente na arte, respostas para os seus questionamentos.

Para Fischer:

Milhdes de pessoas Iéem livros, ouvem musica, vao ao teatro e
ao cinema. Por qué? Dizer que procuram distragao, divertimento,
a relaxagao, é nao resolver o problema. Por que distrai, diverte
e relaxa o mergulhar nos problemas e na vida dos outros, o
identificar-se com uma pintura ou masica, o identificar-se com os
tipos de um romance, de uma pega ou filme? Por que reagimos
em face dessas irrealidades’ como se elas fossem a realidade
intensificada?[...] E se alguém nos responde que almejamos escapar
de uma existéncia insatisfatoria para uma existéncia mais rica
através de uma experiéncia sem riscos, entao uma nova pergunta
se apresenta: por que nossa propria existéncia nao nos basta? Por
que esse desejo de completar nossa vida incompleta através de
outras figuras e de outras formas? [...] E claro que o homem quer
ser mais do que ele mesmo. Quer ser um homem total. Nao lhe
basta ser um individuo separado; além da parcialidade da sua vida
individual, anseia uma ‘plenitude’ que sente e tenta alcancar, uma
plenitude de vida que lhe é fraudada pela individualidade e todas
as suas imitagdes; uma plenitude na qual se orienta quando busca
um mundo mais compreensivel e maos justo, um mundo que tenha
significagao. (FISCHER ,1983, p.12)

Para o processo de fruicdo da imagem faz-se necessario procurar
o significado que foi impresso pelo artista no seu processo de criagao, o
momento histérico que determinou aquela intencao e também interagir
com a obra, criando significacdes pessoais que sao construidas na relagao
da percepgao do trabalho artistico. O conhecimento artistico se da,
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portanto, na investigacao sobre a contextualizagao histérica do artista e
da obra de arte, em que importam os dados sobre como este trabalho foi
realizado.

A este respeito, Peixoto afirma que a arte

[...] € um produto humano completo e complexo, para o qual sdo
solicitadas as qualidades mais refinadas do homem enquanto tal:
em primeiro lugar, a elaboracao de uma certa compreensao do
mundo e a abstragao para toma-la conteddo da obra; em segundo
lugar, a capacidade de criar, que envolve trés acdes basicas:
projetar na mente o produto final, buscar os meios mais verdadeiros
e significativos para sua elaboragao, concretizar o planejado num
processo altamente dinamico que, em seu decorrer, nao apenas
pode determinar transformagdes no plano original do trabalho,
como também nas maneiras de ser, pensar e criar do artista no
dialogo com sua criacdo. (PEIXOTO, 2003, p. 53)

Na esteira desta discussao, os Parametros de uma maneira geral,
tanto para o Ensino Fundamental quanto para o Ensino Médio apontam
ainda que a aprendizagem da arte se processa com o conhecimento dos
elementos, principios formais, suportes e materiais utilizados pelo artista
na sua producgao, integrado ao contexto histérico-social do momento que
suscitou este trabalho artistico.

Nesse sentido, 0 encaminhamento dado a area precisa estar pautado
no conhecimento das questdes filosoficas, histéricas e metodologicas que
possibilitarao entender a arte como forma de expressao e conhecimento.

Ao estudar a linguagem da arte nessa perspectiva, o aluno vai
perceber que o artista representa a sua visao de mundo por meio de
codigos e signos carregados de significados. Dai a importancia de uma
leitura de imagem contextualizada histérica e socialmente.

Para Peixoto:

[...] toda grande obra — em especial de filésofos, escritores ou
artistas — expressa, de modo relativamente coerente e adequado,
uma visao de mundo. [...] A visao de mundo envolve, nao apenas
um momento presente ou passado: também pode expressar
projecdes do futuro, com base nas percepgdes e interpretacoes
possibilitadas pelo movimento da historia humana. (ibid., p.52)

De fato, as imagens que sdao apresentadas na obra de arte trazem
a expressao ou o olhar de quem as produziu e carregam consigo
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significados pessoais e particulares. “S3ao nossas imagens internas e
externas e a influéncia do pensamento cultural do nosso tempo que nos
permite representar, enfatizando certos aspectos e excluindo outros, num
processo de combinagao na busca de uma imagem figurativa ou abstrata.”
(MARTINS, 1998, p.24)

O artista, portanto, segundo o referencial teérico presente nos PCNs,
representa o seu modo de olhar para aquele objeto ou situagao e o faz
utilizando- se de cores e suportes diferenciados segundo o resultado que
ele quer obter. Dialogando com os cédigos e signos da arte, articulados
a pesquisas sobre a utilizacao de materiais e recursos diferenciados o
artista produz o seu trabalho.

Ao ler as imagens nas aulas de arte, os simbolos e signos utilizados
pelo artista vao sendo decodificados para serem compreendidos. E esta
leitura, feita a luz da historia, vai revelar o conhecimento que o ser humano
construiu naquele momento e possibilitar uma melhor compreensao da
histéria da humanidade, além de oferecer subsidios para o processo de
criagdo no aluno.

Aqui, a historia da arte vai ser trabalhada na vertente da vinculagao
desta com a leitura de mundo do artista, contextualizando-o no tempo e
lugar. A obra de arte estudada fora desse contexto compromete a sua
compreensao, ficando a leitura no nivel do senso comum, no embate e
no debate de quao bonita e util ela é remontando as concepcdes de arte
enquanto beleza e mercadoria, ja discutidas anteriormente.

A utilizacao de imagens nas aulas de arte como uma possibilidade
de ensino e de aprendizagem necessita de uma fundamentagao teorica
consistente, que permita ao professor conhecer a arte tanto no seu aspecto
teorico quanto no aspecto do processo de criagao artistica. Se o professor
ndo experienciar a produgao artistica, as aulas de Arte certamente estarao
comprometidas no que concerne a intervengao deste na acdo de criar e
produzir, pelo aluno.

Cabe salientar que, apesar das imagens fazerem parte do cotidiano
do homem contemporaneo, sao poucas as relagdes visuais estabelecidas
entre ambos e menores ainda as relagdes significativas, o que implicaria
num olhar mais reflexivo sobre o que nos cerca.

A publicidade, neste século XXI, tem na imagem uma presenca
obrigatoria e que diz as pessoas o que elas devem fazer, valorizar, necessitar
ou desejar. A leitura destas imagens seria um meio para a conscientizagao
dessa tentativa de imposicao de valores por parte das midias.
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Como afirma Buoro:

E imperativo investir numa pratica que transforme esses
sujeitos em interlocutores competentes, envolvidos em intenso
e consistente dialogo com o mundo, estimulados para isso
por conexdes e informagdes que circulam entre verbalidade e
visualidade. (BUORO, 2002, p.34)

No que diz respeito as obras de arte, & oportuno salientar que o
processo da leitura e da apropriagao do conteudo da imagem se dara pela
compreensao da obra na sua totalidade.

Silvio Zamboni (1998, p.54) reforca esta questao ao afirmar que ”
[...] o ver em sentido mais amplo requer um grau de profundidade muito
maior, porque o individuo tem, antes de tudo, de perceber o objeto em
suas relagdes com o sistema simbolico que lhe da significado.”

Todos os caminhos percorridos pela verdadeira arte provém da
realidade social; todas as estradas percorridas pela justa eficacia
exercida pela obra, por isso, devem reconduzir a realidade social.
Portanto, é perfeitamente legitimo — mesmo do ponto de vista
estético — considerar as maiores obras de arte como importantes
pontos de orientagao para indicar o desenvolvimento da vida
social [...] Quanto mais significativas forem estas obras do
ponto de vista artistico, tao mais claramente elas iluminarao os
caminhos da evolu¢ao da humanidade. (LUKACS, 1978, p.246)

Essa historicizagao da arte vai revelar o percurso de criagao do artista
e suscitar analises e processos nos alunos durante as discussdes nas aulas
de arte.

Ao se trabalhar nessa vertente, apontada nos documentos citados, a
arte na escola podera contribuir para a experiéncia estética, a produgao e
a vivéncia em arte, especialmente entre as pessoas cujo acesso ao ambito
artistico é restrito e cuja sensibilidade estética foi pouco desenvolvida.

De posse destes subsidios, o aluno podera compreender o processo
de produgao artistica no que tange as idéias e também aos diferentes
suportes e técnicas utilizadas pelos artistas e partir para a reelaboracao
do trabalho visto. Este processo de reelaboragao nao pode ser confundido
com a coépia, que é o aprimoramento técnico, destituido de interpretacao
ou criacao e centrado na reproducao, mas sim, visto como a possibilidade
da utilizagdao da linguagem da Arte como forma de expressao e de
comunicagao.
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Sao trabalhadas a partir da apropriagao dos elementos da linguagem
artisticas ja existentes, bem como das técnicas implicitas no trabalho de
estruturacgao artistica, em que o aluno vai desconstruir a produgao existente,
através da leitura e da discussao, relacionando-a ao seu universo pessoal e
cotidiano para posteriormente reconstruir este trabalho, buscando solugées
a partir do conhecimento artistico ja sistematizado historicamente.

E importante ressaltar que a producéo artistica ndo se da como um
processo isolado, mas faz parte de um todo no qual o apreciador tem um
papel fundamental na relagao entre o artista e a sua produgao, quando
diferentes sujeitos se apropriam do sentido da obra de arte.

Assim, o trabalho criador somente se objetiva quando o artista cria
um objeto para satisfazer as suas necessidades de expressao e quando
outros se apropriam da sua obra, no ato de fruicao.

Cabe salientar aqui, que pela valorizagao do conhecimento inteligivel,
apontado pelos PCNs tanto do Ensino Fundamental quanto do Ensino
Médio, acabou por direcionar o trabalho na escola para um trabalho com
arte na dimensao cognoscitiva, levando a dimensao do sensivel a ser
trabalhada timidamente, por vezes sob a forma de técnicas ou trabalhos
que dificultam a producao de significados pelos sentidos.

3.3 Diretrizes Curriculares para a Arte no Estado do Parand (DCNs) e o
Livro Diddtico Pdblico (LDP)

No estado do Parana o ensino da arte fundamenta-se nas Diretrizes
Curriculares para a Educagao Basica, elaboradas a partir de discussoes
coletivas entre professores e equipes pedagdgicas entre os anos de 2004
a 2008 com a proposta de fundamentar o trabalho com arte na escola. Este
documento contou com uma equipe pedagogica que percorreu os Nucleos
Regionais de Educagao do Parana ofertando um trabalho de formacgao
continuada visando a discutir os fundamentos teoéricos da proposta. Estas
acoes ficaram conhecidas como DEB? Itinerante.

A primeira parte das DCNs aponta para uma concep¢ao de curriculo
proposto, pautado na perspectiva das teorias criticas de educagao, para
as quais a escola é um lugar de socializagao do saber. Essa escola volta-se
para as classes populares visando a possibilitar o acesso e a oportunidade
a uma educacgao de qualidade com o objetivo de contribuir para a formagao
de uma sociedade justa e de iguais oportunidades.

28 DEB - Departamento de Educagao Basica.
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A pedagogia historico-critica fundamentou o Curriculo
Basico para o Ensino de 1° grau, publicado em 1990, e o
Documento de Reestruturagao do Ensino de 2° grau da Escola
Publica do Parana, publicado em seguida. Tais propostas
curriculares pretendiam fazer da escola um instrumento para a
transformacao social e nelas o ensinoda Arte prop6s aformacgao
do aluno pela humaniza¢ao dos sentidos, pelo saber estatico
e pelo trabalho artistico. Ap6s quatro anos de trabalho de
implementagao das propostas, esse processo foi interrompido
em 1995 pela mudanca das politicas educacionais que se
apoiavam em outras bases teoricas. O Curriculo Basico ainda
estava amparado por resolugao do Conselho Estadual, mas foi,
em parte, abandonado como documento orientador da pratica
pedagoégica. Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN),
publicados no periodo de 1997 a 1999, foram encaminhados
pelo MEC diretamente para as escolas e residéncias dos
professores e tornaram-se os novos orientadores do ensino.
(PARANA, 2008, p.44)

Entre os anos de 1997 a 2002, os professores da Rede Publica
do estado do Parana passaram por capacita¢cdes na Universidade do
Professor, em Faxinal do Céu?°0, no municipio de Pinhdo. Segundo as
DCNs estas capacitacestraziamatividadesnaareade arte, desprovidas
de conteldo artistico e com foco na formagao continuada por meio de
programas motivacionais e de sensibilizagao. Aplicadas como forma de
descontracao e com momentos de terapia, estas atividades artisticas
ficavam muito distantes da realidade e das necessidades da escola.

E na busca por solugdes para esta formagao iniciou-se, em 2003,
o processo de reformulacdao das DCNs, ap6s a posse do Governador
Roberto Requido?®’. Para esta discussao foi elaborado um documento
contendo os passos a serem seguidos para a elaboragao destas
diretrizes, sob aresponsabilidade da entao superintendente da educacgao
da Secretaria de Estado da Educacao do Parana, Yvelise Arco-Verde,
no qual consta:

(...) a visao de mundo, de homem e de escola; a concepgao
de Educagao, suas teorias e praticas; a contextualizacao da
Educacao frente a conjuntura nacional, os estudos da realidade
socio-econdmica e cultural da regidao; o perfil do aluno e do

29 Localizado dentro da vila dos funcionarios da usina hidrelétrica de Foz do Areia, a Universidade do Professor surgiu,
durante o governo de Jaime Lerner (PDT), como um centro de treinamento e discussdes sobre educagao. Iniciando suas
atividades em margo de 1995, o local foi desativado no ano de 2010 pelo governo de Carlos Alberto Richa (PSDB).

30 Roberto Requidao (PMDB) foi eleito e assumiu o Governo do Estado em 2003. Reelegeu- se em 2006 para o segundo
mandato consecutivo. Renunciou ao cargo em 31 de margo de 2010 para candidatar-se ao senado.
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professor paranaense, bem como da escola e dos 6rgaos
colegiados; as diretrizes curriculares nacionais; a legislacao
educacional atualizada, os resultados de estudos de demandas
escolares; as bases do Projeto Pedagégico da Escola. (ARCO-
VERDE, 2003, p. 14)

A partir destes passos e de uma base teodrica histérico-critica,
foram elaboradas as diretrizes que apontamos nesta nossa discussao e
que concebem o conhecimento em arte nas suas dimensdes artisticas,
filosofica e cientifica.

Sob esses aspectos, segundo os DCNs, a arte na escola é uma atividade
criadora aliada ao conhecimento artistico que, quando trabalhada como
meio de formagao dos sentidos humanos, propiciara o desenvolvimento
de uma atitude critica frente o mundo que cerca esse homem.

Os conteludos estruturantes apontados no referido documento
apontam para um trabalho pautado na compreensao da arte como forma
de conhecimento, como ideologia e como trabalho criador. A esse respeito,
Vazquez afirma que:

A concepgao da arte como uma forma peculiar de trabalho
criador ndao exclui seu reconhecimento como forma ideolégica,
nem tampouco ignora a fungao cognoscitiva que pode cumprir,
mas nao a reduz ao seu conteudo ideolégico nem ao seu valor
cognoscitivo. Os que reduzem o artistico ao ideologico perdem
de vida sua dimensao essencial, criadora; os que véem nele
apenas uma forma de reflexo da realidade esquecem mais ainda
este plano fundamental, isto é, esquecem que o produto artistico
€ uma nova realidade que testemunha, antes de mais nada, a
presenca do homem como ser criador. (VAZQUEZ, 1978, p.49)

No que concerne a ideologia, é presente a visao de que as posicoes
ideoloégicas do artista se fazem presentes na sua produgao, enquanto
produtos de um ser social e historicamente condicionado, e nao raras
vezes a arte é vista na sociedade como voltada a atender os interesses
especificos da classe social hegemonica, o que expressaria uma divisao
social, elitizando a arte.

Mas a analise a esse respeito devera levar em conta o carater
complexo e contraditorio da relagao entre arte e ideologia, tendo-se
que tomar cuidado para nao se deixar cair nos extremos apontados por
Vazquez:
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O primeiro destes dois extremos € caracteristico de uma posicao
ideologizante, subjetivista ou sociologista vulgar; o segundo sera
encontrado, por vezes, naqueles que levam sua oposi¢ao entre
arte e ideologia ao ponto de negar o carater ideolégico da arte,
colocando-se assim fora do marxismo. (ibid., p.28)

Desta maneira, as posi¢des ideoldgicas do artista que se farao
presentes na sua produgao, estabelecerao, por sua vez, relagdes com
outros homens em diferentes épocas e diferentes realidades sociais,
possibilitando a sua permanéncia, pois ela é parte integrante da sociedade
e expressa 0s anseios e devaneios desta.

A segunda interpretacao é com relacdao a arte como forma de
conhecimento e indica a aproximacao existente entre a arte e a realidade.

A arte, no seu aspecto cognoscitivo, suscita um modo de conhecer
e de interpretar o mundo, nao necessariamente a realidade tal como esta
se apresenta, mas como ela é vista e entendida pelo artista que, ao se
apropriar dessa realidade, transforma-a em uma nova realidade, ou obra
de arte, através do processo de criagao.

A udltima parte dos DCNs intitula-se sugestdes de encaminhamento
metodoldgico para as quatro areas: artes visuais, danga, musica e teatro.
Nesse ponto, o documento sugere ao professor que o trabalho com a
arte possibilite ao aluno conhecer a producao dos artistas englobando
aqueles historicamente consagrados e os contemporaneos, tanto no que
diz respeito a produgao pictérica, como no cinema, TV e videoclipes. Este
trabalho partira da

Analise e producdo de trabalhos artisticos relacionados a
conteudos de composi¢ao em artes visuais tais como:

-imagens bidimensionais: desenhos, pinturas, gravuras, fotografia
e propaganda visual;

- imagens tridimensionais: esculturas, instalacées e produgdes
arquitetonicas. (PARANA, 2008, p.72)

Estes conteudos poderao relacionar-se ao cotidiano e realidade dos
alunos, valorizando a arte local, como também os aspectos relativos as
midias a que os alunos tém acesso.

A leitura das obras, conforme apontado neste documento, parte da
compreensao da arte como produto do artista e na qual ele reflete o seu
mundo, a sua realidade contextualizada historicamente. A sugestao é que
seja desenvolvido um trabalho artistico fundamentado na leitura e na
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teoria da Arte, de forma que o aluno perceba a articulagao entre o sentir,
0 pensar e o fazer.

Pois, “trabalhar com as artes visuais sob uma perspectiva histoérica
e critica, reafirma a discussao sobre essa area como processo intelectual
e sensivel que permite um olhar sobre a realidade humano-social e as
possibilidades de transformacgdes desta realidade.” (lbid., p. 72)

Para as demais areas, danga, musica e teatro, é reforcada a
necessidade de o professor considerar o contexto social e cultural dos
alunos, e sao apontadas sugestdes para o encaminhamento das aulas
salientando que é fundamental que os conhecimentos especificos destas
distintas areas estejam integrados para que contribuam no processo de
formacdao humana e da compreensao de mundo.

Objetivamente, o ensino da arte é norteado por dois eixos: o primeiro
trata do entendimento da arte enquanto forma de expressao artistica e
producdo cultural, historica e social, e o segundo das especificidades
das linguagens artisticas. Importante ressaltar que a abordagem dos
termos teorizar e trabalho artistico, como aspectos distintos tal como
se apresentam nas DCNs, podem favorecer a interpretacao de que a
teoria e a pratica sao aspectos desconectados, gerando interpretacoes
equivocadas da proposta.

Quanto aos conteudos listados e considerados fundamentais para
o conhecimento da arte e indicados que nao podem ser suprimidos
nem reduzidos, parece-nos contraditério que um professor que tenha a
formacao especificaem uma das areas da arte se comprometa a trabalhar
as demais sem reduzir os contetdos. Este mesmo documento faz mencao
de que o planejado deve ser feito tendo como base a formacgao artistica
do professor para progressivamente atingir os conteddos das demais
areas.

Cabe afirmar que apesar dos avancos contidos nos DCNs para arte,
temos ainda presente em diferentes partes do documento essa questao
da polivaléncia, definindo que o professor devera trabalhar a partir da
sua area de formacgao estabelecendo relagdes com as demais areas da
disciplina de Arte, possibilitando ao aluno o conhecimento sistematizado
em arte tanto nas artes visuais, quanto na danc¢a, na musica e no teatro.
Segundo consta nas DCNs :

Os conteados basicos para a disciplina de Arte estao organizados
por area. Devido ao fato dessa disciplina ser composta por
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quatro areas (artes visuais, musica, teatro e danca), o professor
fara o planejamento e o desenvolvimento do seu trabalho, tendo
como referéncia a sua formagao. A partir de sua formacao e de
pesquisas, estudos, capacitacdao e experiéncias artisticas, sera
possivel a abordagem de conteudos das outras areas artisticas.
(ibid., p.88)

Anexo as DCNs sao apontados os conteddos basicos para a
disciplina de arte, ressaltando que estes nao podem ser suprimidos,
nem reduzidos, mas o professor podera acrescentar outros caso ele
julgue enriquecedor para a disciplina. A polivaléncia, apesar de nao ser
explicita no documento, esta subjacente na leitura.

Nao negamos aqui a importancia do trabalho com a totalidade do
conhecimento, massalientamosarealimpossibilidadedeaprofundamento
no conhecimento de todas as areas por um Unico professor. Temos
consciéncia de que a realidade esbarra na impossibilidade concreta
de ter um professor para cada area: danga, musica, artes visuais e
teatro, seja por questdes decorrentes das politicas publicas, seja pela
propria sociedade que valoriza as disciplinas de portugués, matematica,
quimica, nao havendo aceitacao de reducao de carga horaria destas,
para o aumento da carga horaria destinada a arte.

O professor formado numa determinada area, por exemplo,
artes visuais esta capacitado a abordar os conteudos da sua area
tangenciando-os com as demais, fazendo analogias quanto aos aspectos
da contextualizagao, porém, dificilmente este professor atendera a
abrangéncia sistematica das quatro areas da arte.

Quanto aos conteudos o texto sugere que o professor inicie o
trabalho partindo do conteudo estruturante que constituem a base para
a pratica pedagogica e compreendem os aspectos do objeto de estudo
quando articulados entre si. Para que possamos visualizar a estrutura
da proposta, apresentamos um quadro abaixo para exemplificar.

Este quadro integra o documento das DCNs e aponta para
os conteudos estruturantes, presentes em todas as linguagens
artisticas, desdobrando-se em contetdos especificos. Os contetdos
sao indicados para cada série e aparecem divididos em: elementos
formais, composi¢cao e movimentos e periodos, sendo na seqiiéncia
apresentada sob qual abordagem pedagdgica os conteudos devem ser
trabalhados e quais as expectativas de aprendizagem.
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ENSINO MEDIO — AREA ARTES VISUAIS?'

CONTEUDOS ESTRUTURANTES

ELEMENTOS
FORMAIS

COMPOSICAO

MOVIMENTOS E
PERIODOS

ABORDAGEM
PEDAGOGICA

CONTEUDOS BASICOS PARA A SERIE

EXPECTATIVAS DE
APRENDIZAGEM

Ponto Linha Bidimensional Arte Ocidental No Ensino Médio é Compreensao dos

Forma Textura [Tridimensional Arte Oriental proposta uma retomada  |elementos que

Superficie Figura e fundo Arte Africana dos contetdos do estruturame organizam

Volume Cor Figurativo A o Ensino Fundamental e as artes visuais e sua

Luz rte Brasileira aprofundamento destes  [relagdo coma sociedade
Abstrato Arte Paranaense

Perspectiva
Semelhangas
Contrastes

Ritmo Visual

Simetria

Deformacao
Estilizacao

Técnica: Pintura,
desenho, modelagem,
instalacao, performance,
fotografia, gravura e

esculturas, arquitetura,
histéria em quadrinhos...
Géneros: paisagem,
natureza-morta, Cenas
do Cotidiano, Histérica,
religiosa, da Mitologia.

Arte Popular
Arte de Vanguarda
Inddstria Cultural

Arte Contemporanea
Arte
Latino-Americana

e outros conteudos de
acordo com a experiéncia
escolar e cultural dos
alunos.

Percepcdo dos modos de
fazer trabalhos com artes
visuais nas diferentes
culturas e midias.

Teoria das artes visuais.

Producao de trabalhos

de artes visuais com os
modos de organizagao e
composi¢ao, com enfoque
nas diferencgas culturais.

contemporanea.

Producdo dos trabalhos
de artes visuais visando
a atuacao do sujeito em
suarealidade singular e

social.

Apropriagao pratica e
teorica dos modos de
composigao das artes
visuais nas diversas
culturas e midias,
relacionadas a producao,
divulgagdo e consumo.

Neste quadro, temos a indicacao de como os conteudos estao
articulados com os conteudos estruturantes da disciplina de Arte para os
quais as Diretrizes Curriculares fundamentam essa proposta de sequenciagao
de conteludos basicos. Sem uma leitura atenta e aprofundada das Diretrizes
aliada a formacao do profissional na area, a compreensdo desses quadros
estara comprometida.

Paralelo as discussoes sobre as DCNs do Estado do Parana, a Secretaria
de Estado da Educacao do Parana/Superintendéncia da Educagao, por meio do
Departamento de Ensino Médio, iniciou-se a discussao sobre a necessidade de
um material voltado a auxiliar os professores nas aulas, momento no qual se
esbocou a proposta do Projeto Folhas. Este projeto contou com a colaboragao
dos professores e profissionais da educagao na produgdo colaborativa de
textos de cunho pedagégico, voltados a construcao de material didatico de

31 Quadro extraido de: PARANA. Secretaria de Estado da Educacao. Diretrizes Curriculares da Educacao Basica. Curitiba:
SEED-PR, 2008.
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apoio aos professores e alunos. O Projeto Folhas, iniciado em 2004, deu inicio
aos debates sobre o Livro Didatico Publico (LDP) para o estado do Parana.

Para participar deste projeto foi disponibilizado aos professores, material
instrucional no Portal Educacional do Parana, site da Secretaria de Educagao
intitulado: dia-a-dia educagao.*? Os interessados em apresentar propostas
deveriam acessar o site e seguir as etapas do projeto no que se refere a
elaboracao, e posterior validacao da proposta. Cabe ressaltar que este projeto
continua recebendo propostas até o presente momento.*?

Cadapropostaapresentadaao Folhas seiniciacomaapresentacaodeuma
situagao problema que instigue a reflexao por parte do aluno. Este problema
deve ser provocativo e estabelecer uma relacao direta com o cotidiano do
aluno e com os conteudos estruturantes da area de conhecimento a qual se
destina a proposta, levando em consideragao as Diretrizes Curriculares da
Educacao Basica do Parana.

Na sequéncia, o professor elabora o desenvolvimento teorico disciplinar
que aborde aspectos da contemporaneidade e que fornecerao subsidios para
a resolugao da situagao problema apontados no inicio.

Permeando esta discussao sdao apresentadas propostas de atividades
que possibilitem ao aluno elaborar hipéteses e experencia-las, indicando para
a necessidade de pesquisas continuas na busca de solugdes. E finalmente,
a proposta devera apresentar as referéncias respeitando a lei de Direitos
Autorais e Propriedade Intelectual e adequar-se as normas de apresentacao
do Projeto Folhas.?*

Desta maneira, o Livro Didatico Publico foi-se constituindo a partir
das Folhas encaminhadas pelos professores e das discussdes nas escolas
e no interior da Secretaria de Educacao. Para participar destas discussoes
elaborou-se um processo de selegao para os professores que se constituiu
no seguinte: o professor deveria ser graduado numa das doze disciplinas que
compdem o Ensino Médio, integrarem o Quadro Préprio do Magistério com
dois padroes; ter concluido curso de pos-graduacgao lato sensu ou stricto
sensu na area em que atua ou em Educagao; possuir tempo de atuagao em
sala de aula no Ensino Médio de, no minimo, dois anos e elaborar um Folhas
para esta selecao. Se selecionado o professor permaneceria afastado das
atividades docentes durante o periodo de elaboragao do livro didatico,
passando a compor as equipes disciplinares orientadas por docentes de
Instituicdes de Ensino Superior do estado do Parana.

32 www.diaadiaeducacao.pr.gov.br
33 As propostas aprovadas estao disponiveis para consulta no endereco: http://www.seed.pr.gov.br/portals/folhas
34 Em anexo, escolhemos um Folha para ilustrar. O critério de escolha foi o contetdo na area das Artes Visuais. Anexo 13
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O LDP editado no ano de 2006 objetiva minimizar a caréncia de
material didatico para o Ensino Médio e é apresentado aos professores e
alunos como um material para consultas, reflexao e formagao continuada.
Apontando para a necessidade de utilizagao do livro como apoio didatico
a parte do qual os conteludos poderao ser superados para além dele.

Algumas ag¢des foram pensadas pela SEED (Secretaria de Estado
da Educacdo) a partir das necessidades apontadas pelos professores
em suas praticas com o Livro Didatico. Dentre as a¢des desenvolvidas,
foram desenvolvidos simpoésios com a realizacdao de palestras e debates
com a apresentacdao de posteres elaborados a partir das experiéncias
desenvolvidas no ambito das escolas.

Outra agao ja citada neste capitulo foi designada: SEED Itinerante, ou
ainda por DEB Itinerante, considerada pela prépria Secretaria de Educacao
como a mais significativa das a¢des. Foram encontros orientados pelos
técnicos pedagoégicos da Secretaria Estadual de Educagao do Estado
do Parana, em cuja metodologia centrava-se nas discussdes sobre
as experiéncias dos professores, relacionado-as ao que estava sendo
proposto nas Folhas do LDP.

Para a Arte, o LDP apresenta a necessidade se trabalhar a partir da
contextualizagao histérica dos conteudos, aproximando-os da realidade
dos alunos e aponta o estudo da arte a partir de trés aspectos**:

Os conhecimentos que foram historicamente construidos bem
como o conhecimento que trazemos conosco, sendo este um
momento em que a racionalidade opera de forma intensa;

A leitura das obras artisticas, isto &, a familiarizacao com as
diversas formas de produgao artistica;

A pratica artistica, o fazer, que é o momento do exercicio da
imaginagao e criagao, sendo este o instante no qual a sensibilidade
opera de forma mais intensa. (ARTE, 2006, p.16)

Cabe ressaltar que este encaminhamento corresponde a proposta
de leitura de imagem e prevé que a aprendizagem da arte deve garantir
o dominio dos codigos da linguagem pelo aluno para que possa produzir,
fugindo do senso comum e do gosto pessoal no momento da fuicao e
producgao artistica.

Dentro dessa fruicao e do conhecimento sobre arte, a apropriagao
da linguagem artistica como forma de expressao exige que se dominem

35 Na segunda edi¢do do LDP langada no mesmo ano de 2006, o termo Leitura de Imagem foi substituido por Percepgao
e Apropriagao e o termo Pratica Artistica foi substituido por Trabalho Artistico.
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os cadigos desta linguagem e o artista, portanto, representa o seu modo
de olhar para aquele objeto ou situagao e o faz utilizando-se de cores e
suportes diferenciados segundo o resultado que ele quer obter. Esses
cédigos, inerentes a linguagem da arte, articulados a pesquisas sobre a
utilizacao de materiais e recursos diferenciados, conferem ao processo
de elaboragao do artista o carater de objeto de arte, fruto da criagao.

Ao ler as imagens nas aulas de arte, os simbolos e signos utilizados
pelo artista vao sendo decodificados para serem compreendidos, e esta
leitura, feita a luz da histéria, vai revelar o conhecimento construido
naquele momento e possibilitar uma melhor compreensao da historia da
humanidade, além de oferecer subsidios para o processo de criagao no
aluno. Essa historicizagao da arte vai revelar o percurso de criagao do
artista e suscitar analises e processos nos alunos durante as discussoes
nas aulas de arte.

Quanto as implicagdes pedagogicas presentes no Livro Didatico,
a arte pode, portanto, ‘ser ensinada’ pois possui saberes proéprios,
sistematizados e elaborados, sendo o professor o condutor deste
processo, que apresenta, por meio da leitura das imagens, subsidios
para a producao artistica do aluno no que tange as idéias e também aos
diferentes suportes e técnicas utilizadas pelos artistas e partir para a
reelaboragao do trabalho visto. Este processo nao pode ser confundido
com a copia, que é o aprimoramento técnico, destituido de interpretacao
ou criacao e centrado na reproducao, mas sim, visto como a possibilidade
da utilizacdo da linguagem da Arte como forma de expressdao e de
comunicacao.

Sao trabalhadas a partir da apropriacao dos elementos da linguagem
artisticas ja existentes, bem como das técnicas implicitas no trabalho
de estruturagao artistica, em que o aluno vai desconstruir a producao
existente através da leitura e da discussao, relacionando-a ao seu universo
pessoal e cotidiano, para posteriormente reconstruir este trabalho,
buscando solucdes a partir do conhecimento artistico ja sistematizado
historicamente.

No ano de 2007, Dermeval Saviani teceu elogio ao Livro Didatico
Publico do Parana ao afirmar que nao é o ideal, mas é um avancgo, e,
complementando, via

A iniciativa desenvolvida pelo Governo do Parana como uma agao
positiva em favor da melhoria da educagao publica. O Estado nao
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pode abdicar das suas responsabilidades e politicas publicas de
educacdo sdo fundamentais. E importante que politicas como a do
livro didatico publico sejam uma politica de Estado, permanente
e continuada.

A impressao que eu tive € positiva. A iniciativa é séria e merece
ter continuidade. (SAVIANI, 2010)3

Saviani apontou ainda para a necessidade de uma formagao sélida
do professor, para que este possa utilizar o livro didatico como mais
uma ferramenta no processo de ensinar e aprender e, a partir do livro,
o professor é quem define o objeto de estudo e as metodologias mais
adequadas para as suas turmas.

Importante ressaltar que, por seu ineditismo, o LDP pode tornar-se um
material que auxilie o professor, mas por outro lado, que dificulte a pratica
docente por inumeros fatores, como o desconhecimento da concepgao
teorica sob o qual foi redigido, a proposta de atividades, que partam do
Folhas, tornando-o um manual com receitas acabadas e absolutas.

Pensando em como superar estas possibilidades, a SEED do Parana,
além das iniciativas de formagao continuada disseminadas por todo o
estado, disponibiliza materiais para consulta pelos professores no Portal da
Educacao da Secretaria de Estado da Educagao do Parana, configurando-
se este como um dos meios de comunicacao com os educadores e alunos
das escolas publicas, visando a minimizar as falhas no processo de
formagao destes educadores.

O Livro Didatico Publico para o estado do Parana, por serumainiciativa
de elaboracdao de material didatico por professores atuantes em escolas
publicas, & considerado um movimento ainda inédito nestas dimensdes
a nivel nacional, apresentando por isso seus limites e necessitando ser
constantemente revisado.

3.4 0 Movimento de Arte-Educadores no Parand - APAEP

No que tange as discussdes sobre ensino da arte no Parana, muitos
caminhos foram sendo desbravados nestes trinta anos. A APAEP
(Associacao de Profissionais em Arte-Educagao do Parana) foi fundada
em 1987 e seus integrantes participaram das reunifes para a criagao da

36 Entrevista concedida ao Portal Dia a dia educagdo no dia 22 de outubro de 2010, sob o titulo: Professor emérito
da Unicamp elogia Livro Didatico Publico do Parana. http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/diaadia/alunos/modules/
noticias/article.php?storyid=69
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Federacao de Arte-Educadores do Brasil (FAEB), em 1988. No entanto,
esse movimento enfraqueceu e as participagdes nos movimentos foram
se tornando pontuais.

Jurema Sampaio apresenta, na Revista Virtual Ars Scientia, artigo no
qual faz uma retrospectiva dos fatos acontecidos no ano de 2005, relativos
aos movimentos dos arte-educadores, apontando que:

Do sul do Brasil, também em outubro, soubemos que a AGA
(Associagao Gaucha de Arte-Educacao) esta se reestruturando.
Com apoios como do MARGS (Museu de Arte do Rio Grande
do Sul), do Instituto de Artes da UFRGS, do GEARTE (Grupo de
Estudos de Ensino de Arte - Faced/UFRGS) e FUNDARTE, de
Montenegro; ja desenvolveram uma lista de discussao na Internet
que esta tentando agregar os professores e professoras de arte
do Rio Grande do Sul. Atuam com uma diretoria provisoria que
esta juntando forcas em prol da associagao, contando inclusive
com duas figuras histéricas (as chamadas “dinossauras” da arte-
educacao do RS: Ivone Richter e Marly Meira). A nominata da
diretoria atual é: Presidente - Luciana Gruppelli Loponte (UNISC);
1? Vice- presidente - Marly Meira (GEARTE) e 2? Vice-presidente
- lvone Mendes Richter (UFSM). Em novembro de 2005 tivemos
a reativagao da AAESC - Associacao de Arte Educadores de
Santa Catarina que, durante o Il Coloquio sobre o Ensino de Arte:
reflexdes inclusivas realizou-se a eleigdo e posse da nova diretoria,
presidia pela Prof?. Maria Cristina da Rosa. E também em
novembro a comunidade da FAEB tomou conhecimento das agoes
da Associacao de Arte-Educadores do DF - ASAE-DF, que esta se
articulando junto com outras associacdes para encaminhamento
de propostas. Nao tivemos noticias do Parana. (SAMPAIQ, 2006)%’

Na tentativa de revitalizar este movimento no Parana, no ano de
2010 aconteceu o II° Encontro Regional de Arte-Educadores FAEB/Sul
com o objetivo de estreitar as relacoes com a FAEB do Brasil e com as
associagdes de arte-Educadores dos Estados de Santa Catarina e Rio
Grande do Sul. Este encontro aconteceu em Curitiba e acabou tomando
uma dimensao restrita a um pequeno numero de participantes.

Cabe ressaltar que no 1° Encontro Regional FAEB/Sul, realizado em
Santa Catarina, a APAEP nao compareceu em nuamero significativo, nao
aparecendo na divulgacao do evento.

Ainda que se observem avangos no campo das discussdes sobre o
ensino da Arte, nestas ultimas duas décadas do século passado no Parana,

37 SAMPAIO, Jurema. Ensino de Arte no Brasil. Disponivel em : http://www.arscientia.com.br/materia/ver_materia.
php?id_materia=190
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especialmente com relagao aos documentos elaborados, estes ainda nao
se efetivam na pratica pedagogica. Observou-se durante esta pesquisa,
associando ao conhecimento da realidade educacional local adquirido de
longa data, que no contexto escolar predominam os materiais didaticos
fornecidos pelo Ministério da Educagao, como os Parametros Curriculares,
por exemplo, nos quais a polivaléncia persiste.

Tecendo uma critica a esta realidade percebida, Duarte Janior aponta
que:

A formacgao do professor polivalente tem se revelado deficitaria,
sendo dificil que apenas um profissional possa trabalhar com
todas as areas. E isto acaba por fazer com que os professores
desenvolvam atividades que ndao conhecem bem, apenas para
cumprir as formalidades da instituicao. O professor muitas vezes
é leigo e ndao compreende exatamente o significado da arte e
desconhece a metodologia adequada. (DUARTE JR., 1988, p. 132)

Ao trazermos esta discussao para o ambito do Parana, objetivou-se
ampliar o debate regional sobre o ensino da arte, tendo em vista a pequena
representacao, especificamente de Curitiba, em eventos nacionais sobre
arte, o que diminui a representatividade e a disseminagao das pesquisas
desenvolvidas na academia.

O primeiro passo para atender ao desafio de uma arte na escola
que possibilite o trabalho na dimensao do sensivel e do inteligivel, seria
possibilitar aos alunos o contato com a arte por meio de metodologias que
apontem para a compreensao do seu lugar na histoéria como protagonistas
das suas vidas e das mudancas que se quer implantar, a partir das realidades
e necessidades individuais, locais, regionais, nacionais e internacionais.

Pensar nessa arte-educagao é retomar conceitos presentes nos
documentos dos arte-educadores, nas lutas em prol dessa arte na
educagao, buscando nos conteudos trabalhados a reflexao necessaria e
indispensavel para a tomada de consciéncia do papel de cada um.

Os documentos aqui apresentados tratam de um ensino da arte que
muitas vezes esta distante das salas de aula por diferentes fatores, salvo
em algumas escolas: a formacao dos professores, a falta de infra-estrutura
adequada para o trabalho, a auséncia de apoio da area pedagdgica com
a polivaléncia ainda sendo cobrada na pratica do professor e politicas
publicas inadequadas?.

38 De maneira geral nas escolas publicas do Parana sdo atribuidas duas horas/aula semanais para a disciplina de Arte
no Ensino Médio. Nas escolas particulares é atribuida uma hora/aula semanal. Em ambas, a disciplina ndo é ofertada em
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No comentario de Rubem Alves:

Frequentemente as escolas esmagam os desejos das criangas
com os desejos dos outros que lhes sao impostos. O programa
da escola, aquela série de saberes que as professoras tentam
ensinar, representa os desejos de um outro, que nado a crianga.
Talvez um burocrata que pouco entende dos desejos das criangas.
E preciso que as escolas ensinem as criancas a tomar consciéncia
dos seus sonhos. (ALVES, 2010b, p.13)

Na totalidade do ensino da arte no Brasil, as politicas publicas para
a educagao, promulgaram a Lei de Diretrizes e Bases para a Educacao,
namero 9394 de 1996, no Artigo 35, no qual “O ensino da Arte constituira
componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da educacao basica,
de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (SAVIANI,
1997, p. 85), dando a arte, no que concerne aos objetivos proclamados, o
espago até entao reivindicado pelos arte-educadores, o que nao significa
que, enquanto objetivos reais essa lei tenha possibilitado a real apropriagao
do lugar da arte na escola.

E fundamental que o professor de arte que ja atua e os que estdo em
processo de formacao nas licenciaturas se articulem para a efetivacao
do ensino da arte. Uma das possibilidades é unir-se as instituicoes
representativas como FAEB e as locais como a APAEP-PR (Associacao
dos Arte - Educadores do Parana). Para que a mudanca aconteca, ela
deve ser discutida e incorporada por todas as instancias educacionais,
pois de outra forma mudam-se os projetos no nivel das politicas publicas
com propostas planejadas em gabinetes, mas que, na pratica, ficam longe
de serem efetivadas.

Aliada as discussées sobre os documentos orientadores para o
ensino da arte e das respectivas praticas pedagogicas, ressaltamos a
importancia de um olhar critico para as mudancas ocorridas na sociedade
e como estas se refletem nos modos de ver, sentir e consequentemente
estar no mundo. Parece ser redundante afirmarmos o quanto as criangas
estao sendo guiadas pelos ditames da midia e da sociedade, buscando no
‘mundo dos adultos’ os parametros de comportamento e atitudes. Essas
mudancas advindas da modernidade invadem o cotidiano das escolas, as
quais perdem que estao perdendo cada vez mais o espago de formacao e
de descoberta, dificultando a compreensao de que cada ser é Unico.

todos as séries, sendo que, no terceiro ano, se apresenta a maior incidéncia da exclusao da disciplina.
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4
DE CORPO E MENTE: POR UMA ARTE NA
ESCOLA

A experiéncia estética, em que pese as abstracdes e raciocinios nela
envolvidos e dela decorrentes, acontece primordialmente no corpo,
colocando em funcionamento processos biolégicos que tém a ver com
isso que denominamos sentimento.

Jodo-Francisco Duarte Junior

prazer
da pura percepcao

os sentidos sejam a critica
da razao

Paulo Leminski

102



4.1 Corpo e Mente

Até este ponto do trabalho tratou-se da arte na educacdao como
possibilidade de desvelamento do olhar, que muitas vezes se apresenta
anestesiado ou condicionado a ver o que a escola e a sociedade determinam
que seja interessante e importante de ser visto.

A discussao que se faz a partir desta premissa é a de que trabalhamos
o intelecto desprendido do corpo, numa valorizacao do raciocinio e das
disciplinas que sao desenvolvidas sob o0 modo da racionalidade estrita.
Tal realidade levou historicamente a arte a assumir na escola um papel de
privilegiar o cognoscivel e minimizar o corpo no despertar dos diferentes
sentidos, trabalhando os conteddos numa aprendizagem sem o corpo.

Importante ressaltar que na presente pesquisa trataremos do corpo
como fundamento de nossa relagdo com o mundo, entendendo que
agimos por seu intermédio e através dele nos comunicamos, sentimos,
trabalhamos e executamos as tarefas diarias. Esse mesmo corpo, porém,
parece-nos cada vez mais um estranho, pois tao acostumados que estamos
as comodidades do dia a dia que nele nao nos reconhecemos mais.

No breve percurso do ensino da arte durante as décadas de 1970 a
1990, apresentadonestetrabalho, discutiu-se o porqué da maior valorizagao
dada pela educagao aos aspectos cognitivos, deixando de lado os saberes
adquiridos pelas sensacodes corporais, promovendo uma separagao entre
corpo e mente. As ultimas décadas do século XX terminaram trazendo
uma série de reformas no campo educacional, provocando mudangas nos
curriculos, na formagao docente e na organizagao da escola, mas nao
conseguiram levar a efeito uma mudanga significativa. A esse respeito
Gentilli argumenta que “a escola esta mudando para continuar sendo a
mesma.”(GENTILLI, 2001, p. 8)

Essa escola continua a ser apontada como o espaco de formacao
para as demandas do mercado, num reducionismo utilitarista em acordo
com o modelo de sociedade que temos, como assinala Touraine:

O modelo pleno, global, da modernidade, ao mesmo tempo
cultural, econémico e politico, decompondo-se em sexualidade,
consumo, empresa e nacao, reduz a racionalidade a um residuo:
a racionalidade instrumental, a técnica considerada como a
procura dos meios eficazes para atingir os objetivos que escapam
aos critérios da racionalidade na medida em que dependem dos
valores sociais ou culturais, cujas escolhas as vezes sao feitas
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segundo critérios distantes de toda referéncia a racionalidade.
O tecnicismo coloca-se a servico da solidariedade social, mas
também da repressao policial; da producao em massa, mas
também da agressao militar ou da propaganda e da publicidade,
qualquer que seja o conteddo das mensagens transmitidas.
(TOURAINE, 1994, p. 119-110)

A desvalorizacao dos saberes sensiveis, oriundos do corpo, reforga
a discussao desenvolvida no primeiro capitulo deste trabalho, quando
afirmamos que a escola tem buscado um adestramento técnico com
vistas a produzir individuos obedientes e capacitados para exercerem os
seus papéis na sociedade, no intuito de educar o corpo e a mente, e nao
necessariamente produzir conhecimento a partir desse corpo.

Tais escolas funcionam como uma forma de vigilancia, de fiscalizagao
numa equivocada idéia de disciplina, produzindo em grande parte, corpos
submissos e ddceis. Inserem-se nesta logica a distribuicao dos alunos nas
filas de entrada, nas salas e demais espacos fisicos, separando os corpos,
mas deixando- os visiveis para que o professor possa observar as atitudes
e 0s comportamentos e, se necessario, tomar as providéncias cabiveis e
definidas pela escola.

A esse respeito, Foucault afirma que:

Na oficina, na escola, no exército funciona como repressora toda
uma micropenalidade do tempo (atrasos, interrupgdes, tarefas),
da atividade (desatengao, negligéncia, falta de zelo), da maneira
de ser (grosseria, desobediéncia), dos discursos (tagarelice,
insoléncia), do corpo (atitudes “incorretas”, gestos ndao conformes,
sujeira), da sexualidade (imodéstia, indecéncia). Ao mesmo tempo
é utilizada, a titulo de punigao, toda uma série de processos sutis,
que vao do castigo fisico leve a privagdes ligeiras e pequenas
humilhagées. Trata-se ao mesmo tempo de tornar penalizaveis as
fracdes mais ténues da conduta, e de dar uma fungao punitiva aos
elementos aparentemente indiferentes do aparelho disciplinar:
levando ao extremo, que tudo possa servir para punir a minima
coisa; que cada individuo se encontre preso numa universalidade
punivel — punidora. (FOUCAULT, 1987, p. 149)

Apesar de serem raras as escolas que ainda adotam as interminaveis
filas por ordem de tamanho para a entrada nas salas, com vistorias do
uniforme, prevalece ainda a idéia de aluno bem comportado como sendo
aquele que permanece imovel e em siléncio, seja dentro ou fora da sala
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de aula. O que define normalmente um aluno indisciplinado é a sua
incapacidade de permanecer imovel e é para estes alunos que a escola
langa mao de medidas punitivas, como ficar sem recreio ou sem a aula de
Educacao Fisica.

O poder disciplinador imposto na escola funciona como uma espécie
de controle sobre os alunos e sobre seus corpos, privilegiando o intelecto
dele separado, a nao ser nas aulas de Educagao Fisica e por vezes na de
Artes, nas quais sua participagcao é consentida.

Para Foucault a nogao de indisciplina é entendida como imobilidade e
siléncio e, em decorréncia, a imagem de aluno bem comportado é a daquele
que limita os seus movimentos aos estereotipos ensinados pela escola.

O poder disciplinar é, com efeito, um poder que em vez de se
apropriar e de retirar, tem como fungdo maior adestrar, ou sem
davida, adestrar para se retirar e se apropriar mais ainda e
melhor. [...] Adestra as multiddes confusas, moveis, intteis de
corpos e forgas para uma multiplicidade de elementos individuais
— pequenas células separadas, autonomias organicas, identidades
e continuidades genéticas, segmentos combinatorios. A disciplina
fabrica individuos; ela é a técnica especifica de um poder que
toma os individuos ao mesmo tempo como objetos e como
instrumentos do seu exercicio. (Ibid., p.143)

As escolas sao projetadas para reduzir a possibilidade de interacao
com os outros, quando coloca as carteiras dispostas em fileiras numa
disposicao espacial que possibilita ao aluno olhar o professor e as
costas do seu colega, e restringe o espaco para a corporeidade apenas
a atividades extraclasse, como o recreio e as aulas de educacao fisica,
numa clara alusao de que a sala de aula é o espago para o intelecto e
ndao para o corpo. Como observa Strazzacappa, “virou quase regra
estabelecer entre a arte e a ciéncia uma lastimavel distingao: a primeira
se aprende como uma atividade ludica e a segunda, de uma maneira
séria e constrangedora.” (STRAZZACAPPA 2001 apud BRUNI, 1998, p.
78)%*. A escola acaba por amordacar a manifestagao corporal dos alunos
e professores, neutralizando-os e reduzindo-os ao siléncio, num processo
de homogeneizagao dos sentidos.

Sobre este aspecto podemos argumentar que as aulas de arte nessas
ultimas décadas do século XX ganharam em conteudo, mas perderam
em possibilidade de exploracao dos conhecimentos sensiveis, pois, as

39 BRUNI, Ciro Giordano. Pour une danse d’éveil et d'initiation, le discernement de la distance, In: L’'enseignement de la
danse et apres!, Rencontres dans les Universités Paris V e Paris VIII, Paris: Germs, 1998, p. 78.
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metodologias empregadas estao cada vez mais voltadas a uma teorizacao
da arte nas quais os alunos acabam por permanecer a maior parte do tempo
sentados, atentos aos conteldos que sao repassados pelos professores.
Ao final das aulas os alunos desenvolvem atividades praticas voltadas
para a fixagao destes conteudos.

Rubem Alves traz uma importante contribuicao a essa discussao. Ao
se referir a pratica da leitura, afirma que:

Pelo que conhe¢o das praticas escolares, esse € um dos
resultados da leitura, nas escolas. Os alunos aprendem que as
coisas importantes estao escritas em livros, e com isso eles sao
desencorajados a pensar seus proprios pensamentos. Pesquisar
é fazer resumo de artigos da Barsa. Num trabalho académico,
tudo o que o aluno diz tem de ser confirmado por aquilo que o
outro disse num livro — um nome e uma data entre parénteses.
Os alunos terminam por pensar que a educacgao é parar de
pensar seus proprios pensamentos e pensar o pensamento dos
outros-pelos quais eles nao tém o menor interesse. (ALVES,
1999, p.59)

Se historicamente a escola vem amordacando este corpo e
provocando a sua anestesia, isso se deve ao fato de a sociedade privilegiar
um pensamento convergente e unilateral, numa educacao em que o
corpo-objeto é construido a imagem e semelhanga dos ditames da midia,
reservando pouco ou nenhum espacgo para o pensamento divergente.

Cabe salientar que alguns movimentos se propdem a ir de encontro
a essa maxima e buscam trabalhar o corpo dos afetos, da sensibilidade e
do conhecimento, numa educagao dos sentidos associada a do cognitivo.
Na medida em que o aluno passa a compreender o mundo, ele pode
estabelecer parametros para o seu processo de criacao advindos dessa
mudanca na sua dimensao perceptiva.

As metodologias para o ensino da arte entre os anos de 1990 e 2009,
focos deste estudo, apontam para a valorizacdo dos aspectos teoricos
da arte em decorréncia de uma histéria da arte-educagao pautada
no privilegiamento do fazer descomprometido com os aspectos do
conhecimento dos fundamentos teéricos da arte.

O que se percebe, na maioria das escolas visitadas*’, € o ensino de
uma Histéria da Arte como historia dos artistas, na qual sao reforgadas
as questoes da genialidade, do dom e do talento inatos, com conceitos

40 As visitas ao que o texto se refere sdo as feitas pela pesquisadora durante a pratica de supervisao de estagio no curso
de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Tuiuti do Parana entre os anos de 1995 a 2009.
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subjetivos fundamentados em particularidades individuais. Associadas
a isso, tém-se leituras das obras descontextualizadas, a enfatizar o seu
carater técnico e estruturalista, numa visivel preocupagao em consumir
conhecimento dado sobre o que € o mundo, mas sem pensar sobre ele,
negando a aprendizagem que pode partir de uma relagao poética com
esse mundo.

E fato que a escola, atendendo aos ditames das politicas publicas
para a educacao, trata, por vezes, a arte na perspectiva conteudista
e reprodutivista. Fazendo um recorte na area de abrangéncia desta
discussao, voltamos aos documentos apresentados no terceiro capitulo e
que se referem ao ensino da arte no estado do Parana nos quais podemos
perceber que os referenciais teéricos pouco ou nada se reportam ao
trabalho com o sensivel como conhecimento estético.

As Diretrizes Curriculares e o Livro Didatico Publico, ambas para o
ensino médio, apontam para caminhos distintos e voltados ao trabalho
com os conteados estruturantes fragmentados e polivalentes. As
Diretrizes apontam para a arte como forma sensivel construida a partir
da percepg¢ao do artista sobre o mundo e indicam que o trabalho com
arte na escola deva ser abordado pelo conhecimento estético, entendido
como aquele “relacionado a apreensao do objeto artistico como criagao
de cunho sensivel e cognitivo”. (DCNs, 2008, p.53) e o conhecimento da
producao artistica relacionado aos aspectos do fazer e da criagdao em arte,
levando em conta os aspectos histéricos e sociais envolvidos nas poéticas
dos artistas e nas formas de disponibilizacao destas obras ao publico nas
diferentes areas: danga, musica, teatro e artes plasticas.

O Livro Didatico Publico para o estado do Parana aponta para a
preocupacao com a valorizagdo do conhecimento cientifico, filosoéfico
e artistico, bem como a dimensao histérica das disciplinas de maneira
contextualizada. A indicacao é para que os conteudos sejam trabalhados
na perspectiva da leitura da imagem, reservando alguns projetos Folha
para o Teatro e para a Danga, sendo em sua maioria voltados a Musica e
as Artes Visuais.

Uma realidade caminhada pelas escolas publicas e particulares,
conhecendo e conversando com professores e alunos, revela que
o percurso pessoal de cada aluno no universo da criacdao artistica é
parcamente trabalhado, em fungao daquele contetddo presente nos livros
e apostilas que beira ao tecnicismo e que precisa ser vencido antes do
término do periodo letivo. O trabalho com a experiéncia inventiva de cada
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aluno, com as diferencas individuais no processo de criagao, sao desafios,
como moinhos de vento a serem enfrentados.

As discussdes dos movimentos dos arte-educadores, apresentadas
no transcorrer deste trabalho, encontram ecos atualmente nos congressos
e seminarios realizados pelas associagdes de educadores, em que se
trazem a tona algumas dessas inquietagdes. No embate destas questdes
a Associacao Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP)
congrega as pesquisas mais recentes sobre arte e nela se faz presente
um comité voltado a discutir arte- educagao, denominado: Ensino e
Aprendizagem em Arte. Participam deste comité pesquisadores de diversas
localidades do Brasil. Nos trabalhos que tratam das metodologias para o
ensino da arte aponta-se para uma discussao voltada tanto aos aspectos
da leitura de imagem quanto aos aspectos do sensivel e do inteligivel,
em grande parte dos trabalhos nestes ultimos trés anos, demonstrando o
interesse por se rever o afastamento do corpo na educagao e as formas
de se resgatar esta questao.

Parece ser ponto comum neste momento que a domesticacao dos
sentidos operada por parte da escola faz com que sejam trabalhadas
reduzidamente as percepg¢odes, tornando-as instrumentos para medir e
identificar as coisas, valorizando o olhar e o pensar.

No entanto, a educacao do sensivel possibilita a apreensao do mundo
no sentir, no pensar e no fazer, conjugando estas experiéncias numa
vivéncia estética, cabendo aqui um pensamento de Merleau-Ponty a este
respeito, quando este afirma que:

Noés reaprendemos a sentir nosso corpo, reencontramos, sob o
saber objetivo e distante do corpo, este outro saber que temos
dele porque ele esta sempre conosco e porque ndés somos corpo.
Da mesma maneira, sera preciso despertar a experiéncia do
mundo tal como ele nos aparece enquanto estamos no mundo
por nosso corpo, enquanto percebemos o mundo com nosso
corpo. Mas, retomando assim o contato com o corpo e com o
mundo, é também a n6s mesmos que iremos reencontrar, ja que,
se percebemos com nosso corpo, o corpo € um eu natural e como
que o sujeito da percepgao. (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 278)

Devemos pensar nessa educagao estética nao apenas para os
aspectos do nosso cotidiano, mas para a educacao integral de um sujeito,
de pessoas mais sensiveis, voltadas a ampliar as possibilidades de
experimentacao das relagdes corporais com o mundo.
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Para Le Breton:

Em nossas sociedades ocidentais, o corpo €, portanto, o signo
do individuo, o lugar da sua diferenga, de sua distingao; e, ao
mesmo tempo, paradoxalmente, esta frequentemente dissociado
dele, devido a heranga dualista que pesa sempre sobre sua
caracterizagao ocidental. Fala-se assim, amaneirade umcliché, da
“libertagao do corpo” formulagao tipicamente dualista, esquecida
do fato de que a condi¢do humana é corporal, de que o homem
é indiscernivel do corpo que lhe da espessura e sensibilidade de
seu ser no mundo. (LE BRETON, 2011, p.11)

Diante de tais constatagdes, o que nos interessa nessa discussao,
diz respeito ao tratamento dado pela escola aos saberes do corpo.
Percebemos que a escola se entrega a esta logica e passa a trabalhar
com conteudos voltados a desenvolver apenas as habilidades cognitivas,
numa razao cientificista.

O desmerecimento para com o conhecimento adquirido pelo
corpo, as suas memorias e histérias, denota uma pratica voltada para a
despersonalizagao das pessoas, que serao mais déceis quanto maior for a
alienagao e a anestesia dos sentidos. Para reforgar esta tese constatamos
que, por vezes, a arte é tratada dentro de uma pratica cercada do ideal
da industria cultural e subordinada aos valores e as idéias dominantes. E
assim, a educacao pode ser desenvolvida para a libertagao dos homens ou
para a sua domesticagao. (FREIRE, 1983)

O ensino da Arte é apontado como uma das possibilidades de
trabalho na perspectiva da superacdao da formacao unilateral, pois alia
o desenvolvimento dos conhecimentos sensiveis e inteligiveis, podendo
despertar o aluno para o seu entorno, apresentando novas formas de
ver, ouvir e sentir. O ensino da arte pensado nesta perspectiva pode
possibilitar o despertar da capacidade de sairmos da anestesia na qual
nos encontramos. Duarte Junior trata desta anestesia como uma crise dos
sentidos relacionada com a maneira como compreendemos o mundo e
como o ser humano foi perdendo a dimensao sensivel.

A crise que ora acomete o nosso estilo moderno de viver precisa
ser vista como diretamente vinculada a uma maneira de se
compreender o mundo e de sobre ele agir, maneira que se veio
identificando como tributaria desta forma especifica de atuagao
da razao humana: a forma instrumental, calculante, tecnicista, de
se pensar o real. Se ha uma crise, esta deve ser primordialmente
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debitada aquele modelo de conhecimento que, originario das
esferas cientificas (nas quais, deixe-se claro, ele cumpre o seu
papel) com rapidez se espalhou por todos os intersticios de
nossa vida diaria, respaldando a economia, a producao industrial
e mesmo a educacao e a maioria dos nossos atos cotidianos.
(DUARTE JR., 2001, p.70)

Essa crise, apontada pelos teéricos*' como Crise da Modernidade,
opera transformacdes no homem diante das exigéncias da ordem
socioecondmica vigente. A perda dos sentidos vem associada a
artificialidade nas relacdes e ao cotidiano mecanizado e burocratizado de
uma sociedade massificada e consumista, consolidando aimagem do corpo
atrelada a materialidade. A valorizacao da racionalidade instrumental em
detrimento do sensivel passa a ser a maxima na sociedade.

Neste ponto do trabalho cabe ressaltar que, ao falarmos desta crise
e como ela se reflete na educagao é importante mencionamos a figura de
Joao- Francisco Duarte Jr., teorico pioneiro no Brasil na discussao sobre
a educacao estética.” O referido autor enfatiza que a crise que acomete
a nossa sociedade esta associada ao modo como agimos no mundo. Os
sentidos com os quais percebemos o nosso cotidiano sao educados a partir
de uma razao instrumental mecanicista, e essa logica do mundo moderno
atinge o nosso corpo, deixando-o a mercé de uma sociedade de consumo
robotizada que o transforma numa maquina com acdes especificas com
vistas ao mercado. A partir dessa realidade a relagao do homem com sua
corporeidade passa a ser abstrata e instrumental.

Nos diversos setores da nossa vida nos deparamos com esta crise, a
qual Gilberto de Mello Kujawski (1988) demonstra estar presente mesmo
nas formas elementares do nosso cotidiano, como na habitagao, no
trabalho, na conversa, no passeio e na culinaria. Duarte Jr., em seu livro
O sentido dos sentidos (2001), acrescenta a estes elementos os atos de
ver, cheirar e tocar, presentes no nosso dia-a-dia e cujas manifestacdes
sao frequentemente desconsideradas ou automatizadas.

O prazer sensivel presente na alimentagao, é substituido pelo fast-
food; o caminhar, agao mobilizadora dos processos sensoriais, é substituido
pelo automovel e a esteira mecanica; as conversas deixam de serem
oportunidades para a troca de saberes e se tornam apenas encontros
para a resolugao de problemas profissionais. E assim, essa anestesia vai

41 Dentre esses autores podemos citar: Capra (1982), Maffesoli (1998), Duarte Junior (2004) e Kujawski (1988).
42 Dentre seus livros destacam-se: Fundamentos Estéticos da Educagao (1981), Por Que Arte-Educacdo?(1983), O
Sentido dos Sentidos: a Educacgao (do) Sensivel (2001) e A Montanha e o Videogame: Escritos sobre Educacao (2010)
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tornando os homens cada vez mais alienados e condicionados aos apelos
das midias e indiferentes ao mundo real e concreto. Nas palavras de
Duarte Jr.:

A casa onde moramos, os lugares por onde caminhamos, aquilo
de que falamos e aqueles com quem conversamos, o alimento que
ingerimos e a maneira como ganhamos a vida, além de darem
um sentido, de emprestarem um significado a nossa existéncia,
também estao diretamente relacionados ao nosso corpo, com
as nossas sensagoes, percepgoes e sentimentos. (DUARTE JR.,
2001, p.75)

Para o autor, a construgao do nosso conhecimento sobre as coisas
e o0 mundo se da na conexao entre o conhecimento inteligivel e o saber
sensivel. O conhecimento inteligivel trata de como o mundo é representado
em nossa mente, através de signos racionais. Ja o saber sensivel trata
de como o nosso corpo sabe o mundo, anteriormente ao pensamento. A
distincao entre conhecimento e saber é explicada por ele: o saber tem a ver
com sabor, com saborear o mundo através de nossos sentidos corporais.
Nas suas palavras:

Preferiu-se o emprego da expressdo saber sensivel em lugar de
conhecimento sensivel por se acreditar que o verbo saber possua
uma denotacao mais ampla que o seu congénere conhecer.
Enquanto o conhecimento parece dizer respeito a posse de certas
habilidades especificas, bem como limitar-se a esfera mental da
abstracao, a sabedoria implica numa gama maior de habilidades,
as quais se evidenciam articuladas entre si e ao viver cotidiano de
seu detentor — estdao, em suma, incorporadas a ele. E € bem este o
termo, na medida em que incorporar significa precisamente trazer
ao corpo, fundir-se nele: o sabor constitui parte integrante do corpo
de quem o possui, torna-se uma qualidade sua. (lbid., p.14)

Esta separagao se faz presente na escola e é também apontada
pelo autor em suas obras como um dos problemas da desvalorizacao
da educagao estética e a valorizagao do ensino da arte revestido de um
aporte teérico que valoriza tdo-so6 o repasse de informacdes técnicas. Em
face de uma sociedade preocupada com a competitividade do mercado,
os alunos sao formados pensando-se na utilidade de tais informagdes para
esta sociedade e em sua utilizacao econémica.

A respeito dessa realidade e do tratamento que nela se da ao corpo
nos deteremos um pouco mais na continuidade deste capitulo, quando se
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ira enfatizar a valorizacdo do corpo-maquina e sua objetificacdo em nossa
sociedade.

4.2 Corpo mdquina, corpo objeto, corpo sentido

A pergunta de Roger Garaudy (1980, p.13 ) “o que aconteceria se,
em vez de apenas construir nossa vida, nos entregassemos a loucura ou a
sabedoria de danca-la?” nos remete a uma reflexao sobre esse processo
que tem nos levado ao afastamento de nosso corpo. Esse corpo, feito
matéria bruta e ao qual as rela¢des desta sociedade contemporanea dao
as suas ordens, deixou de ser o modo pelo qual percebermos o mundo e
tomamos consciéncia de n6s mesmos.

Essa auséncia ou afastamento do corpo pode ser apontada como um
reflexo das mudancas nas relagdes estabelecidas entre as pessoas e o seu
corpo diante dos ditames de uma sociedade do consumo. Esse corpo sem
identidade, massificado, homogeneizado, seja pelos recursos da cirurgia
plastica, seja pelos modismos impostos pelas midias, torna-se apartado
do homem.

A relagao com o mundo passa a ser dada a partir das comodidades
da vida moderna, trazidas pelos avangos das tecnologias para as nossas
vidas na segunda metade do século XX.

Andar e correr, movimentos naturais para a maioria dos seres
humanos, passam a ser feitos sob a forma de exercicios fisicos em locais
definidos para tal, fechados e adaptados a essa movimentagao. Deixa-
se de lado contato com a natureza nos parques, ruas e pragas para se
fechar em academias com ar condicionado e aparelhos especificos para
esta pratica voltada a moldar o corpo.

Juntamente com essas atitudes podemos agregar todas aquelas
outras que também promovem o afastamento da natureza e do meio
ambiente, alterando as nossas percepcdes. Deixamos de decodificar o
mundo para nos condicionarmos a automatizagao e a formatagao do nosso
corpo segundo modelos impostos pela midia.

Os discursos da midia sejam em revistas, jornais, televisao, internet
etc., propdem definicdes do que seja ‘certo’ e ‘bonito’. Tomamos como
exemplo as mulheres, em sua maioria vitimas desse sistema opressor que
gera a ansiedade por um corpo ideal e que as leva a uma inseguranga
corporal numa sociedade que as coloca como objetos para serem vistos e
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consumidos. Para Pierre Bourdieu (1999, p. 82) o corpo da mulher nessa
sociedade do consumo é um “corpo-para-o- outro objetificado pelo olhar
e pelo discurso dos outros.”

Esse afastamento do corpo conduz a um afastamento da natureza, da
qual somos parte, gerando no homem um sentimento de ndo pertencimento
ao meio, o que redunda num depredar e descuidar de seu entorno como se
dele nao fizesse parte. A esse respeito Duarte Junior aponta:

Pensemos no hiato que vem se estabelecendo entre nés e outras
espécies de vida, pois os animais hoje nao estao apenas ausentes
de nossos escassos quintais como raramente sao identificados
quando servidos em postas sobre a mesa ou dispostos para assas
numa grelha. Quem ja nao ouviu histérias de criangas e jovens
que nunca viram uma galinha, um porco ou uma vaca? Ou o que
acreditasse que os ovos brotassem em arvores e o leite jorrasse
de fontes? (DUARTE JR., 2010, p.115-16)

O contato com as tecnologias como o computador, ainternet, celulares
e a televisao, importantes para a disseminagao das informagdes em tempo
real, por vezes afastam as pessoas do contato entre si. Essas midias
invadem os modos de vida influenciando comportamentos, modificando
nao apenas as relagdes interpessoais como também as atitudes diante do
mundo.

Os conflitos que ocorrem nas relagdbes em comunidades ou grupos
possibilitam o desenvolvimento da reflexao sobre nossos sentimentos,
idéias e conhecimento, ao passo que, ao utilizarmos as maquinas de
maneira sistematica para nos relacionarmos com o mundo, esses conflitos
sao minimizados, ou diminuidos. Essa perda de contato com os demais
promove a desumanizacao destas relagoes.

Walter Benjamin acrescenta que a tecnologia trouxe a impaciéncia
com a troca e a reflexao, o desconhecimento da historia do outro, a busca
pela praticidade e a negacgao do conflito. (BENJAMIN, 1994)

Nesse viés, o corpo se transforma em objeto manipulavel, programado
para responder aos ditames de uma sociedade voltada para o consumo e
para o imediatismo das coisas.

Adaptar-se aos novos aparatos tecnoldgicos parece ser a palavra de
ordem para ser bem sucedido e aceito pelos pares. Sao computadores,
celulares, celulares-computadores, numa infinita gama de formatos e
possibilidades de acesso que, combater a tecnologia equivalem hoje a
opor-se ao espirito do mundo contemporaneo.
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E importante salientar que as discussdes sobre o uso intensivo e
ideol6gico destas tecnologias vém sendo tratadas desde os anos de 1940,
com os teodricos criticos, Marcuse, Horckeimer e Adorno, que apontavam
de que forma essas tecnologias transformavam as pessoas em todos os
aspectos da vida em sociedade passando a valorizar os ideais de eficiéncia,
organizacgao e funcionalidade, sobretudo nos aspectos voltados a politica
e a economia. Hoje, passados setenta anos, percebemos a veracidade das
discussoes e a profundidade da problematica.

Bruno Pucci atualiza esta discussao afirmando que:

Vivemos hoje a era das tecnologias digitais, genéticas e
cibernéticas; outras estao vindo por ai. E, em contraposicao aos
anos 1940, as novas tecnologias nao atingem apenas os setores
de ponta do poder politico e econémico, mas estao em todos os
lugares e cada vez encontram mais espaco para preencherem.
Entraram de vez na sala de aula, no interior de nossas casas;
tornaram-se nossos utensilios pessoais, misturaram-se com
nossos membros corporais, manipulam nosso genes. Fizeram de
nos individuos mais rapidos, interplanetarios, interconectados.
E, ao mesmo tempo, nos deixaram mais inseguros. Moldaram-
nos a sua imagem e semelhanca; mas exigem de nos entrega
e dedicagdo. Inundaram o mundo de informagdes; debilitaram
a sensibilidade e a reflexao. Aumentaram a miséria e o
desemprego; criaram legides de pessoas e nagdes descartaveis.
Ameagam-nos com o perigo de destruicao do habitat humano.
As maquinas cresceram em poder e racionalidade. (PUCCI,
2006, p.87)

Resignadas a toda essa tecnologia as pessoas adaptam-se e nao
conseguem mais viver sem ela. Em tal sociedade os corpos sao submetidos
a um ritmo uniforme, com o tempo social se padronizando e levando a
um empobrecimento de nosso universo de experiéncias corporais. A esse
respeito, Pucci afirma que:

Estes que deveriam ser instrumentos criados para propiciar uma
existéncia digna do ser humano, se transformaram em seres com
vida proépria, descolados da realidade do homem, utilizados para
exigir dele amor, submissao, paixdo. Decifra-me ou |lhe devoro!
E sdo gerados homens frios, turbinados pelos motores das
possantes maquinas, impulsionados ao infinito pela velocidade
das informagdes, navegantes indefesos pelos mares agitados e
sedutores da internet.(ld., 2001, p.3)
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Nas contradicdes que se apresentam frequentemente, cabe ressaltar
a inegabilidade da afirmagdao de que o avango tecnolégico trouxe o
conforto, a informacgao e a possibilidade de facilitar o desenvolvimento
humano em diversas atividades profissionais e pessoais, ampliando o
acesso a informagao e ao conhecimento do local e do global. Mas, essa
possibilidade que se apresenta, infelizmente esbarra na utilizacdao cega
de tais tecnologias, que, mediando as relagdes interpessoais, tornam-nas
insensiveis e puramente funcionais.

A logica instrumental do mundo moderno chega ao corpo,
transformando-o em mercadoria. Para Le Breton, n6s aceitamos a idéia
de que nascemos com um corpo rascunho e que este deve ser aprimorado
pelas leis do mercado.

Invélucro de uma presenca, arquiteténica de materiais e fungoes,
o0 que entdao fundamenta sua existéncia nao é mais a irredutibilidade do
sentido e do valor, o fato de ser a carne do homem, mas a permutagao
dos elementos e das funcdes que garantem a sua organizagao. O corpo
é declinado em pecas isoladas, é esmigalhado. Estrutura modular cujas
pecas podem ser substituidas, mecanismo que sustenta a presenca sem lhe
ser fundamentalmente necessario, o corpo é hoje remanejado por motivos
terapéuticos que praticamente nao levantam obje¢des, mas também por
motivos de conveniéncia pessoal, as vezes ainda para perseguir uma
utopia técnica de purificagao do homem, de retificacao do seu ser no
mundo. (LE BRETON, 2003, p.16)

Essa lei do mercado cada vez mais coloca em evidéncia a nao
aceitagao do corpo que temos e a necessidade de corrigi-lo e reconstrui-lo.

A perda dos sentidos no nosso cotidiano aponta para uma civilizacao
baseada, como afirma Sabato, na razao e na maquina. (SABATO, 1993,
p.19), o que leva a valorizagdao do conhecimento inteligivel, constituindo-
se como o saber verdadeiro e aceitavel pela sociedade.

E esse corpo transformado em uma maquina se apresenta sem afetos,
distante das coisas do mundo, gerando um individualismo exacerbado,
numa sociedade sem visao de conjunto. A compreensao do seu lugar
neste mundo, passa necessariamente pela aceitacao do outro e ao
reconhecimento de valores que sao comuns na edificacao da sociedade.

Cada cultura possui maneiras especificas de tratar os seus corpos.
Assim, andamos, dormimos, falamos, nos vestimos e nos alimentamos
de modos diferentes segundo o repertoério corporal que fomos adquirindo
do que nos foi ensinado e que implicam em maneiras de usarmos o0 nosso
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corpo. A perda dessas especificidades em detrimento de padrdes de
comportamento homogeneizados provoca uma quebra nos nossos modos
de vida cotidianos.

Essa crise dos fundamentos da vida é descrita por Kujawski que, ao
se referir ao Brasil, aponta como sendo “uma crise de ordem existencial
e historica; numa palavra, de ordem vital. E o ndo sabermos o que fazer
significa que ndo sabemos o que queremos ser de verdade; ou melhor, o
gue temos que ser como povo, queiramos ou nao.” (KUJAWSKI, 1988,
p.205).

Para o autor, o Brasil & dependente da opiniao dos demais paises
e suscetivel a falsa imagem veiculada no exterior, imagem essa aceita
também pelos brasileiros e incorporada ao discurso do pais do futebol
e do carnaval, esquecendo-se da riqueza cultural e artistica. “Para nos
conhecermos a nés mesmos temos que superar nossa auto-identificagao
debochada.” (ibid., p. 207), recusando os estere6tipos impostos e
valorizando a histéria de cultura e arte que possuimos. Kujawski aponta
também que a crise no Brasil esta no cerne do nao sabemos o que queremos
ser. “E recordar quem somos, conhecermo-nos a n6s mesmos, significa
redescobrir nossa Histéria. Essa ndao passou, mas esta viva em nos,
constitui a prépria substancia do nosso ser, porque o Homem é historia da
cabeca aos pés.” (ibid., p. 207).

Essa perspectiva apontada pelo autor remete a discussao da
importancia de conhecermos a histéria pessoal que cada um carrega e que
nos faz tnicos diante de todos. E no conhecer a si mesmo que as mudancas
ocorrem e se ampliam para o entorno. No reconhecimento da dualidade
existente entre corpo e mente, o homem, ao se conhecer, vai associando
a idéia do corpo como elemento imprescindivel para a sensibilidade.

O emprego da razao como elemento central na vida, e os dados
obtidos por meio dos sentidos tidos como enganadores, tém em Descartes
a sua maxima.

O mundo é reduzido por Descartes a uma entidade geométrica. A
razdo passa a funcionar, exclusivamente, de modo matematico, more
geométrico. SO é realidade o que coincide com os padrdes da razao
matematizada. O Cogito é a pedra fundamental da modernidade. (ibid., p.
119)

Paulo Leminski tece criticas ao pensamento cartesiano no seu livro
Catatau, cujo motivo central trata da vinda ficticia de Renée Descartes
ao Brasil no século XVII. Nas palavras do proprio Leminski, “o Catatau é
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o fracasso da logica cartesiana branca no calor, o fracasso do leitor em
entendé-lo, emblema do fracasso do projeto batavo, branco, no trépico.”
(LEMINSKI, 2004, p.271). O argumento do livro aponta Renatus Cartesius,
o protagonista e narrador, numa clara alusao a Descartes. Cartesius é
um sujeito que chega ao Recife em meio as invasdes holandesas e ao se
confrontar com a flora e a fauna brasileira, ndo consegue ser cartesiano.

Imprimindo prosseguimento a analise, um olhar sem pensamento
dentro, olhos vidrados, pupilas dilatadas, afunda no vidro, mergulha nessa
agua, pedra cercada de rodas: o mundo inchando, o olho cresce. O olho
cheio sobe no ar, o globo d’agua arrebentando, Narciso contempla narciso,
no olho mesmo da agua. Perdido em sim, s6 para ai se dirige. Reflete e
fica a vastidao, vidro de pé perante vidro, espelho ante espelho, nada
a nada, ninguém olhando-se a vacuo. Pensamento é espelho diante do
deserto de vidro da Extensao. Esta lente me vendo, me vela, me desvela,
me venda, me revela. Ver é uma fabula, - é para ndo ver que estou vendo.
(LEMINSKI, 1975, p. 4)

A valorizacao dos aspectos sensoriais, presentes no livro de Leminski,
reforca a ideia de que o pensamento ndo acontece separado do corpo e
que o seu abandono equivale a perder o sabor das coisas. (LE BRETON,
2003).

Sob esses aspectos a arte se apresenta como um importante elo
neste retorno ao corpo, na medida em que o homem passa a se relacionar
como mundo de maneira mais sensivel. Essas formas de relacionamento
passam pela percepgao pratica, que avaliara a funcionalidade e a utilidade
das coisas, e pela percepg¢ao estética, que busca a expressividade e a
carga simbolica presente no que é observado. E na juncdo destas duas
percepgoes que se da o nosso conhecimento de mundo. “Vivemos, assim,
a oscilar entre a percepgao pratica e a estética, o estado prosaico e o
poético, constituindo, ambos, as duas maneiras humanas de arquitetar a
nossa vida no mundo.” (DUARTE JR., 2010, p.75)

Nesse arquitetar nos deparamos, como diz Baudrillard, com tudo
aquilo que “testemunha que o corpo se tornou objeto de salvagao”, estando
sempre externamente ao homem, alienado no seu sentir. Se os ditames do
mercado alienam este ser humano, tornando-o um objeto manipulavel e
com uma identidade provisoria, acreditamos que a arte possa contribuir de
algum modo na busca por um corpo que sente e faz sentir, “que decodifique
sensorialmente o mundo transformando-o em informagdes visuais, auditivas,
olfativas, tateis ou gustativas.” (LE BRETON, 2010, p.55)
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A hipotese de que o movimento € composto dos mesmos elementos
em qualquer acao executada pelo homem, fez com que Rudolf Laban
dedicasse sua vida a pesquisar esse movimento e como ele se processa
nas diferentes situacdes: no trabalho, no cotidiano, no lazer enfatizando
os aspectos que levam o ser humano a se movimentar.

Para Laban, alguns movimentos se tornam automatizados como, por
exemplo, apanhar um copo para beber agua. Ja a agao de beber a agua
evidencia aspectos individuais do ser humano que vao desde a motivacao
para beber, até o prazer que esta acao provoca.

Cada movimento precisa ser compreendido em relagao ao todo num
universo de possibilidades de combinagdes de esforgos geradores desses
movimentos.

O corpo se movimenta mesmo estando parado. E quando a respiracio
torna visivel a agao corporal num corpo que é historia, meméria, percepgao
e nao objeto. “Somos sangue em movimento e transformagao.” (NOVAES,
2003, p.9).

Para Le Breton,

Em nossas sociedades ocidentais, o corpo é, portanto, o signo
do individuo, o lugar de sua diferenga, de sua distingao; e, ao
mesmo tempo, paradoxalmente, esta frequentemente dissociado
dele, devido a heranga dualista que pesa sempre sobre sua
caracterizagao ocidental. Fala-se assim, a maneira de um
cliché, da ‘liberagao do corpo’, formulagao tipicamente dualista,
esquecida do fato de que a condi¢ao humana é corporal, de que
o homem é indiscernivel do corpo que |lhe da a espessura e a
sensibilidade do seu ser no mundo. (LE BRETON, 2011, p.9)

Essa crise é fruto de um percurso histoérico de perda da dimensao do
sentir. O homem pos-revolugao industrial passou a acreditar que era mais
uma engrenagem na grande maquina da modernidade. Numa visao parcial
da realidade e da vida, ele automatiza as suas a¢des mais cotidianas como
o andar, o comer, o conversar, os afetos e também as acdes que advém
dos sentidos como o cheirar, o tocar, o sentir. “A partir das acdes diarias
do homem, o corpo se faz invisivel, ritualmente apagado pela repeticao
incansavel das mesmas situagbes e a familiaridade das percepgoes
sensoriais.” (Ibid., p.145)

No entanto, para que possamos compreender o mundo especialmente
pelas imagens e movimentos presentes em nosso cotidiano, faz-se
necessario atentarmos para os sentidos pelos quais somos compostos.
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Entendendo a sensibilidade como uma porta de entrada para as
sensacoes, 0s nossos sentidos irao desenvolver capacidades de percepcao
do seu entorno, na medida em que estivermos abertos a essa experiéncia
sensorial. A percepgao, como afirma Ostrower, “é a elaboragao mental
das sensagodes. Delimita o que somos capazes de sentir e compreender,
porquanto corresponde a uma ordenacgao seletiva dos estimulos e cria uma
barreira entre o que percebemos e o que nao percebemos.” (OSTROWER,
1987, p. 12-13)

4.3 De corpo e mente: a arfe na escola

Parece ser uma utopia possivel pensar uma educagao que nao repita
modelos prontos ou receituarios, mas que re-signifique as experiéncias
e vivéncias do nosso olhar para o mundo.

Voltando o foco da discussdao para a década de 1980, quando os
movimentos dos arte-educadores propunham o trabalho com arte na
perspectiva do desenvolvimento da percepcao e da imaginacao, com
expressao pessoal e modo individual de apreensao da realidade, podemos
crer que as mudancas educacionais sejam possiveis desde que haja o
comprometimentos de todos os envolvidos no processo: educadores,
alunos e os responsaveis pelas politicas publicas para a educagao.

E fato que muitas das praticas pedagogicas estdo ainda atreladas
a idéia do adestramento, como apontado no primeiro capitulo deste
trabalho. Esse adestrar para amordacar a expressividade do pensar e
do agir tem sido a légica da formagao nos diversos niveis da Educacgao
Basica.

As escolas, historicamente, vém negando a educagao da
sensibilidade, especialmente aquelas que se enquadram no modelo de
ensino tradicional, organizadas que estao com programas que visam
a uma aprendizagem que se efetive de maneira homogénea, sem
possibilitar que o aluno desenvolva um pensamento divergente sobre o
assunto que esta sendo trabalhado.”® Nestas escolas os contetdos sao
impostos e mecanicamente executados, ndo havendo espaco para os
saberes que envolvam a capacidade de se maravilhar perante o mundo.

No entanto, aprender nao é executar atos mecanicos, ou se prender
ao ato de decorar, como afirma Duarte Jr:

43 E sabido que algumas escolas trabalham sob a égide de serem progressistas trazendo em si praticas tradicionais, mas
este seria assunto para outro livro.
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Aprender nao é decorar. Aprender é um processo que mobiliza
tanto os significados, os simbolos, quanto os sentimentos, as
experiéncias a que eles se referem. Ja, decorar, é algo assim como
0 que ocorre com o animal: uma resposta fixa, sem criatividade, a
um estimulo fixo. A campainha toca, os alunos se sentam passam
a escrever um sem- numero de palavras, cuja significagao nao
compreendem bem. Cuja significacao esta distante de sua vida
cotidiana. As palavras deixam de ser simbolos, representando
conceitos, para se tornarem quase meros sinais. (DUARTE JR,
1986, p. 25)

Quem acredita que aprender significa decorar algo nao compreendeu
que o mundo esta em constante movimento, nao se repete, ao que ecoam
as palavras do fil6sofo grego Heraclito: um homem nao se banha duas
vezes no mesmo rio. E desta maneira, cada vez mais a escola se torna
chata, aborrecida, desestimulando a imaginacao e o potencial criador
dos alunos e tornando as aulas uma monétona atividade repetitiva e
obrigatoria. A questao que se coloca é a forma de transmissao dos
conteudos que, na maioria das vezes, sao engessados e nao permitem
outras interpretacoes e percepcoes da realidade. Rubem Alves argumenta
que as escolas existem “nao para ensinar as respostas, mas para ensinar
as perguntas. As respostas nos permitem andar sobre terra firme. Mas
somente as perguntas nos permitem entrar pelo mar do desconhecido.”
(ALVES, 1994, p.13)

E apesar das diversas discussdes e debates a respeito da importancia
de praticas que valorizem os saberes e conhecimentos dos alunos por meio
de umarelagao dialégica, o modelo de escola que temos ainda esta pautado
em competéncias. Esse modelo, advindo das teorias administrativas,
busca uma competitividade mais acirrada junto ao mercado, delegando
as instituicdes escolares o papel de preparar os alunos, adequando-os
a essas demandas e valorizando as disciplinas que trabalham apenas e
fundamentalmente com o pensamento racional.

Propondo uma ruptura e objetivando que a escola trabalhe com
contetdos significativos em arte, a Proposta Triangular e a Educagao
Estética tecem criticas ao ensino com enfoque técnico-profissionalizante e
também ao espontaneismo que leva ao laisse-faire e, como conseqiiéncia,
a um esvaziamento dos proéprios conteudos da arte.

A Proposta Triangular parte da producao ja existente em arte,
apontando os caminhos da fruigao, contextualizacao e leitura das imagens
para o conhecimento em arte. O grande desafio quando da aplicagao
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desta proposta é o de nao tolher a autonomia do aluno no contato com as
imagens e durante a produgao dos trabalhos na escola. “Quando falo em
conhecer arte falo de um conhecimento que nas artes visuais se organiza
inter-relacionando o fazer artistico, a apreciagcao da arte e a historia da
arte. Nenhuma das trés areas sozinha corresponde a epistemologia da
arte.” (BARBOSA, 2009, p.33)

Ja a Educagao Estética € uma proposta que busca trabalhar o olhar
sobre a realidade dos alunos, atentando para os aspectos estéticos que
estao mais proximos destes, como o seu entorno e a natureza. A estética
do cotidiano passa a ser compreendida para além das obras de arte, num
saber advindo dos sentidos. Importante ressaltar que a educacao estética
abrange o ensino da arte, mas nao se restringe a ele. Estamos cercados
por cores, sons, imagens, odores e sabores que permeiam a formacao de
cada um de nos.

Nesta proposta o processo perceptivo dos alunos é privilegiado, e a
corporeidade envolvida no aprendizado é valorizada pelo entendimento
que este corpo traz e faz registros da apreensao do mundo. Esses
registros conjugam o sentir, o pensar e o fazer numa dimensdo estética,
que relaciona as sensagdes e as percepgdes do corpo.

Para Duarte Jr.:

A educacgao é, por certo, uma atividade profundamente estética e
criadora em si prépria. Ela tem o sentido do jogo, do brinquedo,
em que nos envolvemos prazerosamente em busca de uma
harmonia. Na educagao joga-se com a construgao do sentido - do
sentido que deve fundamentar nossa compreensdao do mundo e da
vida que nele vivemos. No espago educacional comprometemo-
nos com a nossa “visao de mundo”, com nossa palavra. Estamos
ali em pessoa - uma pessoa que tem 0s seus pontos de vista,
suas opinides, desejos e paixdes. Nao somos apenas veiculos
para a transmissao de idéias de terceiros: repetidores de opinides
alheias, neutros e objetivos. A relagao educacional é sobretudo,
umarelagao de pessoa a pessoa, humana e envolvente.” (DUARTE
JR., 1986, p. 74)

Duarte Jr. nao tem a intengao de formular uma proposta de educagao
em termos metodolégicos, mas sim a de ressaltar a importancia de que
se resgatem os saberes oriundos dos sentidos no processo de apreensao
do mundo. Essa educacao estética nao se restringe a escola, integrando-
se a vida numa educagao ampla dos sentidos, na qual o conhecimento
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inteligivel é apenas uma parte de um todo maior, articulado que esta ao
saber sensivel.

Partindo-se da proposta formulada por este autor, trazemos a
discussao o ensino da arte na escola permeado por imagens, tal como
se apresenta nos dias de hoje. Em arte muito ouvimos e fizemos em prol
de mudancas praticas no seu ensino, especialmente em se tratando de
reflexdes sobre as relagdes entre ela e a sociedade, na busca por significar
este ensino. E necessario que se va além da apresentacdo de obras de
arte, ou de um espago para expressao, e se parta para a compreensao
da arte ja produzida ao longo da historia. Esse aprendizado se dara tanto
pelos aspectos cognitivos quanto pelos aspectos sensiveis do conhecer,
para que possamos compreender 0 nosso entorno e a realidade diaria que
Se nos apresenta.

Concordamos com Duarte Jr. quando este afirma que “a arte abre-
me um campo de sentido por onde vagueiam os meus sentimentos,
encontrando ali novas e multiplas maneiras de ser.” (id., 1988, p.93)

A leitura de imagens no ensino da arte deve ser entendida como
a leitura do mundo que precede as palavras. E o modo como cada um,
em suas particularidades, apreende este mundo, e nesse conhecer a arte,
aprender a lidar com a complexidade das relagdes sociais.

Para ilustrar essa questao, podemos recordar da experiéncia de
alfabetizacao de Paulo Freire, sentado no chao ao som do cantar dos
passaros, segundo a sua narrativa: “fui alfabetizado no chao do quintal da
minha casa, a sombra das mangueiras, com palavras do meu mundo e nao
do mundo maior dos meus pais. O chao foi meu quadro-negro, gravetos,
o meu giz” (FREIRE, 1989, p.11)

Are-significagao deste mundo se da pelo olhar sensivel que apontamos
para o nosso entorno. Este poderia ser o principio do ensino da arte na
escola: ver com olhos sensiveis, fugindo da anestesia em que por vezes
nos encontramos todos.

Essa dimensao estética na educacao tem sido relegada na escola a um
segundo plano em nome da educagao do intelecto e o que se aponta nesta
reflexao é que a arte na escola precisa ser trabalhada de forma a despertar
0 que historicamente a educagao fez adormecer: a sensibilidade e a nossa
humanidade. Duarte Janior discorre a este respeito, afirmando que:

(...) Arte-educagao nao significa o treino para alguém se tornar
um artista. Ela pretende ser uma maneira mais ampla de se
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abordar o fendmeno educacional considerando-o nao apenas
como transmissao simbdlica de conhecimentos, mas como um
processo formativo do humano. Um processo que envolve a
criagao de um sentido para a vida, e que emerge desde os nossos
sentimentos peculiares. (DUARTE JR. 1986, p. 72)

Alguns dos documentos escritos durante os anos de 1980 pelos
arte- educadores trabalham com a questao de se sensibilizar o olhar do
aluno para o cotidiano. Dentre os documentos levantados nesta pesquisa
destacamos trés, apontando os trechos nos quais a discussao se concentra
em tais aspectos.

O documento Carta Protesto de Brasilia, de 11 de dezembro de 1986,
redigida para apontar os equivocos do Parecer numero 785/86 que dispos,
contém um paragrafo no qual é citada a agao sensibilizadora da arte,
conforme segue:

E evidente a incongruéncia do documento pois, se de um lado
enfatiza a cultura geral, por outro elimina a participacdao de
disciplinas cuja abordagem conduz a essa cultura, como é o caso
da educacao artistica, cuja fungcao precipua € a de sensibilizar
o educando para os problemas e grandezas de seu meio social
e ambiental, e ser capaz de expressar seu posicionamento em
relacdo ao sensibilizado. (CARTA PROTESTO DE BRASILIA,
1986, p.3)

A Comissaode Arte-Educadores do Brasil, nodocumento encaminhado
a subcomissao de educagao, cultura e esportes da Assembléia Nacional
Constituinte em 28 de abril de 1987, aborda em seu contetdo a Educacao
Artistica como possibilidade de crescimento estético:

Na produgao criativa do educando o crescimento estético revela-
se na crescente sensibilidade a integracao total de todas as
experiéncias que envolvem pensamento, sentimento e percepcao.
Assim a Educagao Artistica oferece a principal esséncia para que
o homem possa identificar- se e revelar-se ao mundo. (AsSAE,
1987, p.1-2)

E finalmente, dentre os documentos levantados, a Carta de
Uberlandia, datada de junho de 1989 apresenta uma proposta de mogao
para fundamentar a nova LDB em fase de elaboragao na qual consta
uma critica para com a visao da Comissao Elaboradora da nova lei.
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Apresentamos aqui o texto da referida mogao na integra conforme se
apresenta no documento, por julgarmos pertinente para a compreensao
do todo.

Os educadores brasileiros reunidos em Brasilia por ocasiao da V
Conferéncia Brasileira de Educacao,

Considerando que a falta de atencdao adequada ao papel das
artes na educacdo manifesta uma visao de educagdo como
formacao para o dominio da razao instrumental e operativa e
uma despreocupagao com a formagdo da inteligéncia sensivel
e da inteligéncia especulativa; Considerando que uma escola
constituida a partir desta visao formara homens e mulheres
adaptaveis, cuja inteligéncia operativa sera servil a técnica e a
ciéncia jafeitas, a ciéncia e ao pensamento prontos; Considerando
gue, ao excluir-se a experiéncia da davida, a liberdade de leitura
do mundo, a fantasia, a imaginacdo e o prazer da descoberta —
proprios do fazer artistico -, desestimula-se a atitude criadora,
democratica e libertadora que é finalidade da educacao enquanto
formacao do cidaddao e do homem.

Propde a inclusao da Educagao Artistica como disciplina basica
e obrigatoéria, no conjunto das disciplinas que compdem o nucleo
comum. (CARTA DE UBERLANDIA, 1989, p.2)

De acordo com os documentos apresentados a proposta sustenta-
se na arte como provocadora dos sentidos, num convite ao prazer de
descobrir as proéprias potencialidades e possibilidades, por meio de um
ensino da arte com um enfoque reflexivo e uma discussao pertinente e
profunda.

Mas essa discussao teve poucos reflexos na escola, que continuou a
tratar a arte levando-se em conta principalmente o desenvolvimento da
capacidade intelectual do aluno e de suas habilidades cognitivas.

Como tratado anteriormente, a escola vé o aluno de maneira
mecanicista, o dividido em partes que funcionam isoladamente. Nestas
partes o corpo é separado da cabeca, lugar privilegiado da razao, deixando
o trabalho corporal a cargo das aulas de Educagao Fisica ou de Artes,
quando esta trabalha com o Teatro ou a Danca.

Sobre esse questao, Strazzacappa afirma que:

A questao da educagao corporal ndao é de responsabilidade
exclusiva das aulas de educacgao fisica, nem de danga ou de
expressao corporal. O corpo esta em constante desenvolvimento
e aprendizado.
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Possibilitar ou impedir o movimento da crianga e do adolescente
na escola; oferecer ou nao oportunidades de exploragao e criagao
com o corpo; despertar ou reprimir o interesse pela danga no
espacgo escolar, servir ou nao de modelo... de uma forma ou de
outra, estamos educando corpos.

Nés somos nosso corpo. Toda educagao é educagao do corpo.
A auséncia de uma atividade corporal também é uma forma de
educagao: a educacao para o nao-movimento — educagao para
a repressao. Em ambas as situagdes, a educacao do corpo esta
acontecendo. O que diferencia uma atitude da outra é o tipo de
individuo que estaremos formando. Cabe agora a cada um de noés
fazer a reflexdao. (STRAZZACAPPA, 2001, p.79)

As tendéncias pedagogicas para o ensino da arte estao em continuo
processo de construgao. Nos capitulos anteriores pudemos conhecer
os documentos que norteiam o ensino da arte no Estado do Parana,
particularmente, e que apontam para algumas mudancas. Mas, dentro
dessa discussao e a partir da analise destes documentos, podemos
pensar num ensino da arte que privilegie tanto o desenvolvimento do
conhecimento sensivel quanto do inteligivel, entendendo que podemos
reconstruir o modo como trabalhamos com a arte na escola e o lugar que
ele ocupa nos curriculos.

Parece consenso entre os teoricos e os profissionais da area da arte-
educacao a necessidade de se promover o contato com a obra de arte
ampliando as experiéncias culturais do aluno. Assim, deve-se tratar tanto
de obras dos mestres da histéria da arte quanto da aventura do olhar para
a produgao contemporanea, que exige um esfor¢co maior do professor,
que se defronta com a recorrente indagacao: isso € arte?

Para tornar possivel o acesso a arte o professor precisa estar
familiarizado com a histéria da arte e os processos de producgao artistica,
frequentar exposigdes, de forma a auxiliar o aluno na percepcao das obras
para que este desenvolva a compreensao da utilizacao nao somente da
razao, mas igualmente da emocao.

As atividades de leitura de obras de arte e imagens do cotidiano
em sala de aula possibilitarao ao aluno perceber que o artista deixa as
marcas do seu corpo nos trabalhos, como por exemplo, nas pinturas com
pinceladas agitadas, ou grosseiras ou ainda firmes. Ha nelas uma inscrigao
do corpo do artista. E essa leitura significativa, como nos aponta Oliveira,
podera despertar para a leitura a partir dos sentidos:
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Através do olhar, sentido da visao, o enunciatario vé tateando
texturas varias. Ainda o que vé tem a forga de ativar o seu
gustativo, a sua audigao e até mesmo o seu olfato. O perceber
a obra pictérica passa, portanto, antes da acao do cognitivo,
inteiramente pela do sensivel. Os sentidos agem conjuntamente
para levar o que contempla a (re) construgao da imagem.
(OLIVEIRA, 1996, p. 230)

Nessas reflexdes sobre a intrincada relacao entre a arte, sua histéria
e a sociedade, afirmamos a importancia da acao para além das obras de
arte, envolvendo o trabalho com o cotidiano nos filmes, na TV, em revistas,
CDs, internet, que correspondem a expressoes da sensibilidade da nossa
época. Uma sensibilidade relacionada ao modo de ver o mundo e com ele
interagir, que, por vezes apresenta-se anestesiada e desarticulada dos
saberes e leituras que o corpo construiu. Afinal, nas palavras de Duarte
Jr.:

Somos, na verdade, um emaranhado de processos altamente
organizados e interdependentes que manifestam maneiras
proprias de sabedoria e de conhecimento em todos os niveis,
desde a ordem das substancias bioquimicas que carregam
informacdes genéticas, aos cromossomas, até os mais
especificos raciocinios de uma dada modalidade cientifica ou
filosofica. Cada porgao ou estrato do nosso organismo exibe
sua forma peculiar de conhecimento articulada a esse todo
corporal que nos define enquanto existéncia. O que referenda
a insisténcia quanto a relevancia de todo e qualquer processo
educacional que permita o desenvolvimento das diversas
categorias de saber a noés possiveis, desde a sensibilidade
corporal mais basica até o mais elevado pensamento abstrato.
(DUARTE JR., 2001, p. 133)

Procuramos levar este debate para a educagao enfatizando que o
trabalho com a arte na escola passa, necessariamente, pela atividade
sensivel com o meio em que se vive. E com este meio que 0 nosso corpo se
relaciona através de seus sentidos e passa a sabé-lo. Esse conhecimento
acerca das possibilidades de os nossos sentidos apreenderem o mundo ira
possibilitar um trabalho mais aprofundado com as imagens e as obras de
arte nas aulas.

A escola poderia oferecer ao aluno oportunidades para o trabalho
com a percepgao, conforme aponta Martins:
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Que oportunidades a escola oferece para o corpo perceptivo do
aluno? Se a escola permite apenas o olho da mente, mente! O
olho da mente também é um olho sensivel! Nao podemos correr
o risco de oferecer desafios que apenas trabalhem o sujeito

cognitivo. E preciso criar situacdes em que o olhar e o ouvir,
juntamente com o olfato, o tato e o paladar, possam ser filtros
sensiveis no contato com o mundo. (MARTINS, 1998, p. 117)

Pensamos, portanto, numa educacao que compreenda essa relacao
entre o nosso corpo e o mundo que nos cerca. Uma educagao que aponte
para o trabalho intermediado pelo corpo e pela mente, buscando a
consciéncia das nossas possibilidades e limites.

Além destas questdes cabe salientar que os nossos sentidos sao
condicionados aoperar dentro de esteredtipos de percepg¢ao historicamente
condicionados e impostos pela sociedade. O desafio esta justamente na
superacao dessa légica pratico-utilitarista de sentir.

Um primeiro passo pode ser dado na dire¢cao datomada de consciéncia
do quanto somos consumidores avidos por novidades que facilitem a nossa
vida e que diminuam o nosso “gasto energético”. Essa conscientizagao nos
levara a um consumo regrado e consciente, o que certamente nao sera
bem vindo na sociedade regida pelo capital. Entender que nesse processo
de consumismo somos submetidos a uma uniformidade de ritmos e de
tempos nos quais temos que desenvolver o controle do sono, da fome,
das emocoes.

O discurso midiatico imposto pelos meios de comunicacdao de massa
traz a figura de um idolo a ser copiado e seguido, definindo um padrao
estético e atitudinal, que apresenta um corpo descartavel, repleto de
estereotipos. E a transformagao desse corpo em maquina acaba por nos
afastar das experiéncias sensiveis no nosso cotidiano, em que o “pensar o
Corpo apenas como maquina —ou, no limite, sua substituicao por ‘maquinas
inteligentes” — é o mesmo que ver sem perceber. A maquina funciona,
o homem vive, isto &, estrutura seu mundo, seus valores e seu corpo.”
(NOVAES, 2003, p.10)

Nosso corpo é esquartejado para que possa ser entendido, é
estudado compartimentalizado sem que possa se mostrar como um todo.
Esse processo de fragmentar para melhor compreender é empregado
pela escola, que fraciona os conhecimentos, separando as areas em
pequeninas gavetas das quais o conhecimento emerge na medida em que
o aluno dele precisa, e sob o discurso da interdisciplinaridade essa escola
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cria programas repletos de ataduras e esparadrapos, tomando o corpo de
maneira mecanicista, dividindo-o em partes.

Para que possamos avancar e superar essas politicas e praticas
na escola o conhecimento deve ser entendido como uma totalidade que
resguarda as especificidades da area, mas que se interrelaciona com o
todo. E preciso também que o saber do corpo seja respeitado e valorizado
como fruto de uma histéria pessoal, forjado pelas multiplas relacdes
estabelecidas no seu cotidiano.

Nosso corpo-histéria nos faz inicos no mundo diante de uma sociedade
que almeja a homogeneidade e a alienagao. Ir de encontro a essa légica
da modernidade é um dos papeis da arte na educacgao, e de forma que os
educandos sejam capazes de criar, pensando e resignificando o mundo.

As praticas educativas desenvolvidas nas aulas de arte podem
contribuir para esse processo de desalienagao por meio do resgate desse
corpo histéria memoria e agao com metodologias que promovam o pensar
(mente) e o sentir (sentidos)articulados. Uma metodologia que transcenda
os modelos de apreensao que se colocam como meramente cognitivos,
reduzindo a arte a objetos cuja leitura em sala de aula aborda conteudos
histoéricos, sociais, politicos, etc.

Cabe aqui ressaltar a inegavel importancia destas abordagens, mas
a leitura nao pode centrar-se apenas nesses aspectos, como se eles
esgotassem a obra de arte. E preciso haver uma maior preocupacéo
com o desenvolvimento de uma consciéncia estética, cuja compreensao
se da nas experiéncias sensiveis de percepc¢odes oferecidas pelas aulas
de arte.

O caminho se da pela provocagao aos alunos a argumentagao sobre
as suas producgdes e as producoes de outrem, investigando os processos
de criagao e procedimentos empregados nessas producoes. Esse processo
de fruicdo importa os aspectos cognitivos e sensiveis, proprios do ato de
observar imaginativamente as producdes artisticas.

Para Pillar, “ndao é mais possivel pensar-se numa educagao para a
cidadania muito menos numa educagao que assuma a funcao de construir
sujeitos, sem a garantia de uma educacao estético-visual.” (PILLAR, 1999,
p.136).

O ensino da arte na escola deve partir para a compreensao, por parte
das politicas publicas e também dos seus professores, que esta disciplina
possui especificidades préprias da area e ndao pode ser trabalhada como
as demais disciplinas do curriculo.
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Por meio da arte desenvolvemos uma forma prépria de sentir e
pensar. No modo de significar o mundo e despertar a consciéncia, mental
ou corporal, a arte possibilita que nos tornemos conhecedores de nés
mesmos e do que nos cerca. A compreensao de que a arte é portadora
de simbolos e signos que nos permitem conhecer como o artista construiu
a sua poética, o seu modo de olhar o mundo, passa a ser relevante
nesse processo, da mesma forma quando o aluno produz as suas formas
artisticas. Esse conhecimento se processa no préprio fazer, na descoberta
das suas formas de expressao.

O conhecimento em arte se da na perspectiva do entendimento de
gue apreendemos a realidade por nossas experiéncias sensoriais, voltadas
a acolher o multiplo e o diferente, seja no interior da sala de aula, seja no
contexto mais amplo das relagées sociais. Para Vazquez, essa sensibilidade
estética € uma conquista da humanidade:

Criando novos objetos, descobrindo novas propriedades, o
homem ampliou consideravelmente, gracas a sua atividade
pratica, material, o horizonte dos sentidos e enriqueceu e elevou a
consciéncia do sensivel até o ponto de converter-se em expressao
das forgas essenciais do ser humano. A sensibilidade estética é,
por um lado, uma forma especifica de sensibilidade humana e,
por outro, € uma forca superior dela, enquanto expressa — em
toda a sua riqueza e plenitude — a verdadeira relagcdao humana
com o objeto como confirmagado das forcas essenciais humanas
nele objetivadas. (VAZQUEZ, 1988, p. 86)

A arte nos remete aos sentidos nos aproximando da vida, nao apenas
fisica, mas existencial. Construimos e criamos por meio dos sentidos e dos
significados que imprimimos aos objetos e agdes. Complementando esse
pensamento, Duarte Jr. aponta que:

Da mesma forma que o pensamento légico racional, se aprimora
com a utilizagao constante de simbolos légicos (lingtisticos,
matematicos, etc.), os sentimentos se refinam pela convivéncia
com os Simbolos da arte. O contato com as obras de arte conduz
a familiaridade com os Simbolos do sentimento, propiciando o
seu aprimoramento. (DUARTE JR., 1986, p.66)

Nesse contato com a arte, aprendemos a desoculta-la. A compreensao
da arte necessita ser trabalhada persistentemente, sem pressa, saboreada
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para ser apreendida. E preciso que apreendamos as obras de arte com nosso
corpo todo e que vivamos intensamente essa relacao, recusando as leituras
mecanicistas e por vezes superficiais impostas pelos livros didaticos.

A metodologia de ensino da arte, nesta perspectiva, partira de
cada professor sendo construida a partir de uma sélida base teérica e
experiéncia profissional. O trabalho com os alunos envolvendo a leitura de
imagens e do mundo em movimento envolve o racional e o nao-racional.

A arte-educacao nesta perspectiva metodologica, trabalha no campo
da associagao entre os saberes sensiveis ja adquiridos no cotidiano,
aprimorando- os de modo a buscar uma educagao estética. Retomando o
ja dito, esta nao se restringe ao universo da arte. Outras disciplinas podem
tratar dessa educacao dos sentidos despertando para as percepgodes e
como afirma Duarte Jr, “tudo comeca no corpo, Grande Razao, e a ele
tem de voltar se quisermos reverter essa situacdo de crise em que nos
metemos em nome de uma modernidade ja exaurida.” (Id., 2001, p. 221).

O trabalho pedago6gico nessa perspectiva vai implicar numa tomada
de consciéncia por parte dos professores, alunos e todos os integrantes do
processo educacional, quanto a necessidade de se trabalhar a arte numa
praxis superadora que busque novas percepgdes e novos olhares sobre o
mundo e a vida.
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CONSIDERACOES FINAIS
— PARA INICIO DE CONVERSA —

Em que propor¢ao o mundo contemporaneo vem vedando a porosidade
de nossa carne e fazendo da estesia a sua negagdo: uma anestesia.

Jodo-Francisco Duarte Junior

Antes de qualquer coisa, a existéncia é corporal.

David Le Breton
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Observamos o cotidiano orientando-nos por uma razao calculante,
instrumental, forjada em no6s pelos processos educacionais ou pelos
ditames da sociedade. As relacdes que estabelecemos com o que nos cerca
amordacam qualquer possibilidade de refinarmos os nossos sentidos.
Duarte Junior aprofunda essa questao e afirma que

Nossas casas ndo expressam mais afeto e aconchego, temerosa e
apressadamente noss0s passos cruzam os perigosos espagos das
cidades poluidas, nossas conversas sao estritamente profissionais
e, na maioria das vezes, mediadas por equipamentos eletrénicos,
nossa alimentacgdo, feita as pressas e de modo automatico,
entope-nos de alimentos insossos, contaminados e modificados
industrialmente, nossas maos ja nao manipulam elementos da
natureza, espigdes de concreto ocultam horizontes, os odores que
comumente sentimos provém de canos de descarga automotivos,
chaminés de fabricas e depoésitos de lixo, e, em meio a isso tudo,
trabalhamos de maneira mecanica e desprazerosa até o estresse.
(DUARTE JR., 2010, p.18)

Essamaneirade ver o mundo chegaaescolaefazcomque, aos poucos,
percamos o espaco de interrogacao, de construgao da nossa autonomia, de
nos tornarmos humanos. Aliado a isso, o processo de alienagao provocado
pela massificacao das informagdes e dos conhecimentos gerou essa perda
de contato com a nossa sensibilidade, com as sensacdes e as percepgoes.

Neste momento de conclusao, preferimos chamar estas paginas de
inicio de conversa, pois nao buscamos resumir o que foi discutido em cada
capitulo, mas sim explorar respostas e indicar caminhos possiveis para
a questao levantada na introdug¢ao: como a educagao do sensivel pode
gerar uma educacao transformadora?

A educacdao transformadora aponta para a possibilidade de
conscientizagao na medida em que o aluno conhece a realidade e busca
transforma-la. Tem em Dermeval Saviani a contribui¢ao para a educagao
ao propor uma abordagem critica e reflexiva, a necessidade de uma
educacao que nao apenas transmita conhecimento, mas que também
promova a formacao integral do aluno, levando em consideragao seu
contexto social e historico.

Freire argumenta que aprendemos sempre melhor quando se trata de
assuntos que nos interessam e nos quais temos prazer. No livro Educacao
na Cidade reafirma a importancia dos componentes afetivos no processo
de conhecer:
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Para mim é impossivel conhecer rigorosamente com desprezo a
intuicdo, aos sentimentos, aos sonhos, aos desejos. E 0 meu corpo
inteiro que, socialmente, conhece. Nao posso, em nome da exatidao
e do rigor, negar meu corpo, minhas emogodes, meus sentimentos.
Sei bem que conhecer nao é adivinhar, mas conhecer passa também
por adivinhar. O que nao tenho direito a fazer, se sou rigoroso, sério,
é ficar satisfeito com a minha intuicao. Devo submeter o objeto dela
a0 crivo rigoroso que merece, mas jamais despreza-lo. Para mim,
a intuicao faz parte da natureza do processo do fazer e do pensar
criticamente o que se faz. (FREIRE, 2000, p.109-110).

A educagao do sensivel pode contribuir para o despertar de uma
sensibilidade, tao necessaria na atual sociedade, na medida em que abre
para possibilidades de construcao de novos olhares, sensibilizando as
apropriagoes da realidade e mobilizando para as mudancas.

Para Ostrower essa experiéncia estética “se da no ambito da
sensibilidade. Além do profundo prazer, ela nos transmite um sentimento
de expansao de vida e ao mesmo tempo desencadeia a compreensao de
certas verdades sobre o mundo e sobre n6s.” (OSTROWER, 1990, p.217)

Cabe ressaltar que as experiéncias estéticas ndao sao especificas da
arte e podem ser encontradas em objetos ou situagées criadas ou nao
pelo homem. O processo de apreensao dessas qualidades € um exercicio
de percepgao sensorial que o trabalho com a arte na escola pode ajudar a
despertar, e a isso Strazzacappa complementa que:

Reduzir a educagao estética apenas as aulas de arte seriao mesmo
que se atentar para os erros de ortografia apenas nas aulas de
lingua portuguesa, nao se importando com impropriedades
encontradas nos cadernos e nas avaliagdes de histéria ou de
matematica. (STRAZZACAPPA, 2007, s/p)

Nas aulas de arte, ler imagens significa perceber que nao se tratam
apenas de linhas, cores e formas, mas que existe também uma atmosfera
que envolve o objeto lido.

A contribuicdo que a educacgao estética pode fornecer no tocante ao
ensino da arte é a de trabalhar as imagens numa perspectiva diferenciada
da proposta que entende a arte como objeto de conhecimento presente
nos documentos oficiais do MEC, como os PCNs, e que tém sido base para
diversos livros didaticos e projetos pedagogicos.

Otrabalhopodeserdesenvolvidoapartirdeatividades que possibilitem
as discussoes e o dialogo configurando-se em momentos propicios para
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desafiar o olhar para o mundo em que estamos inseridos. Uma educacao
em arte que se proponha a trabalhar também com imagens retiradas do
contexto de vida dos alunos, além das obras de arte e das imagens do
cotidiano dos professores, traz em si um carater transformador, na medida
em que propde uma reflexao sobre a realidade concreta. Quanto mais se
possibilite ao aluno o confronto com o seu conhecimento frente ao mundo
que o cerca, mais este aluno se sentira desafiado a buscar as respostas. A
arte na escola precisa ser instigante e provocadora.

Mas essas propostas metodolégicas nao sao faceis de serem
concretizadas. Conforme apresentado no segundo capitulo deste estudo,
na década de 1980 os arte-educadores estruturaram movimentos gerados
pelainsatisfagao para com a situacdo precaria do ensino da arte e buscaram
reorganizar esse ensino. O contexto histoérico favoreceu o surgimento de
novas metodologias para o ensino da arte. A arte passou a ser vista na
escola de outra forma, conforme nos aponta Barbosa:

Arte ndo é apenas basica, mas fundamental na educacao de um
pais que se desenvolve. Arte nao é enfeite. Arte é cognicao, é
profissdao, € uma forma diferente da palavra para interpretar o
mundo, a realidade, o imaginario e é conteado. Como conteudo,
Arte representa o melhor trabalho do ser humano.

Arte é qualidade e exercita nossa habilidade de julgar e de
formular significados que excedem nossa capacidade de dizer
em palavras. E o limite da nossa consciéncia excede o limite das
palavras. (BARBOSA, 2009, p.4)

O ensino da arte passa a ter a fungao de preparar o aluno para
decodificar o discurso visual presente nas obras de arte e se volta a
construgdo de conhecimentos, a leitura critica das imagens, enfatizando
o estudo do contexto historico de producao da obra, num viés cognitivo
como afirma a autora.

A partir da insercao dos pressupostos da Proposta Triangular nos
PCNs para arte, como abordado no terceiro capitulo deste trabalho,
o professor vem buscando subsidios para trabalhar com a imagem na
sala de aula. Os materiais desenvolvidos por diversos setores, como as
Secretarias de Educacao e Museus, dentre outros, tém em sua maioria um
enfoque formalista que valoriza a decodificagdao da arte pela apreensao
dos cédigos das composicdes artisticas em detrimento da possibilidade
do trabalho com os sentidos nessa apreensao. As propostas de leitura de
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imagem se constituem de roteiros de perguntas fechadas e pautados no
olhar de quem desenvolve o material, desconsiderando a construcao dos
alunos no campo da compreensao estética individual.

Durante minha pratica como supervisora de estagios em escolas de
educagao basica me defrontei com as metodologias empregadas no ensino
da arte e pude constatar que, na grande maioria das escolas, a pratica da
leitura e da releitura de imagens se faz presente. Em aulas semanais de
noventa minutos o professor trabalha com a obra de arte e posteriormente
conduz os alunos para a produgao plastica. Essa leitura da obra ou das
imagens do cotidiano se faz por meio de slides ou reprodugdes em papel,
e apos a sua decodificagao parte-se para o fazer, geralmente associando
0 que se observou nas imagens ao que se fara plasticamente.

Essa realidade nao é localizada e também foi percebida por outros
educadores, como Ana Amalia Barbosa, que no artigo intitulado Releitura,
citagao, ou apropriagao ou o qué? discute tais praticas apontando que:

Em varios lugares em que fui lecionar nestes ultimos anos, tanto
em Sao Paulo como em outros estados do Brasil, o que tenho
visto sao professores que trabalham a releitura como cépia. Mas
por que sera que isso esta acontecendo? Acho até que o fazem
de boa-fé, pois acreditam estar fazendo uma releitura. Colocam
determinado quadro (e, na maioria das vezes, tenho visto Tarsilas,
Portinaris ou Anitas) na frente dos alunos. Conversam com os
alunos sobre o que estao vendo, contam alguma coisa da historia
do artista ou do quadro e pedem para os alunos criarem algo a
partir deste quadro. Isso é abordagem triangular? Eu diria que é
redugao e nao interpretagao. Os resultados sao trabalhos em que
o aluno tenta agradar o professor copiando a obra ou o préprio
professor acha que o melhor resultado é o que se encontra mais
préoximo representacionalmente da obra em questao (Id., 2005,
p. 144-45)

Ora, esta superficialidade no trato com os contetdos ndo traz aos
alunos a riqueza que uma imagem comporta em termos de significagao.
Apenas a contextualizagao historica e a decodificagao dos elementos
formais dasimagens nao dao conta dessa compreensao estética necessaria
a apreensao dos meandros que envolvem a obra de arte. A aprendizagem
da arte, enquanto linguagem visual requer um espago para sua construgao,
especialmente numa educacao que privilegia o verbal.

Com relacao ao trabalho com a leitura de imagens nas aulas de arte,
Duarte Jr. afirma que a escola trabalhar com a educagao estética, mas
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atenta para a incorregao que a escola tem feito quanto a utilizagao deste
termo:

Contudo, nao nesse sentido um tanto desvirtuado que a expressao
parece ter tomado no ambito escolar, onde vem se resumindo
ao repasse de informacgdes tedricas acerca da arte, de artistas
consagrados e de objetos estéticos. Trata-se antes, de um projeto
radical: o de um retorno a raiz grega da palavra “estética” —
aisthesis, indicativa da primordial capacidade do ser humano de
sentir a si préprio e ao mundo num todo integrado. (DUARTE Jr.,
2001, p. 13)

No entanto esse sentir a si proprio e ao mundo acaba ficando
apartado do ser humano, conforme assinalamos nos capitulos anteriores
deste trabalho. E se ele esta apartado na sociedade, certamente também
estara na escola.

O dominio mecanico do corpo pela manipulacdo dos afetos parece
ser a logica instaurada na sociedade com a supervalorizacao do corpo
como elemento de identificagao individual, ndo aquele corpo que identifica
por ser Unico, mas aquele cuja midia apresenta como sendo o ideal e o
necessario para se inserir no contexto social sem ser discriminado. A
partir dessa necessidade de aceitagao pelos demais surge a insatisfacao
e o desejo de controle sobre esse corpo, em busca de um modelo que
é perseguido incessantemente. Esse modelo ditado pelos apelos da
midia estrutura-se como controle social e exploragao dirigida a quem se
aventurar nesses modismos efémeros.

Se quisermos uma educacao voltada para os aspectos mais humanos
e sensiveis, na qual os sentidos do corpo possam ser valorizados e
empregados no acesso ao conhecimento, € preciso que este corpo seja
primeiramente conhecido por ndés mesmos nas suas potencialidades
e possibilidades. Para que possamos perceber o mundo a nossa volta
€@ importante e necessario que 0 nosso corpo esteja aberto para tal
acao. Fazemos parte do mundo, agimos e nele interagimos pela nossa
corporeidade. E essa corporeidade que nos faz Gnicos e que aponta para a
nossa trajetoéria histérica individual, diferenciando-nos dos demais.

No entanto, a escola tem contribuido para distanciar-nos cada vez
mais do conhecimento advindo dos sentidos e com relacao a esta afirmacao
entendemos que o trabalho com a arte na escola, tal qual propomos
nesta tese, deve partir da valorizagao do nosso corpo enquanto elemento
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pelo qual nos inserimos no mundo e estabelecemos relagdbes com outros
corpos expressivos e com os objetos deste mundo. Nao se trata de propor
atividades fisicas na escola apenas voltadas ao exercicio fisico mecanico,
mas reconhecer que 0 corpo representa a nossa presenga no mundo e é
imediato que tenhamos consciéncia das leituras sensiveis que 0S n0ssos
sentidos corporais sao capazes de executar na apreensao deste mundo.

Quando tratamos da desumanizagao dos sentidos no titulo deste
trabalho é por entendermos que o resgate do corpo na educagao se da
justamente na perspectiva dos sentidos e da importancia de se recuperar
essa dimensao perdida no processo de racionalizacao da vida. Essa
anestesia de que tratam os autores abordados neste estudo é fruto de um
processo de desumanizagao que provoca o nosso afastamento daquilo
que é essencial para a nossa vida, das experiéncias estéticas que sao
alcancadas nesses voos.

Em fungao disso, o trabalho com a arte na escola necessita centra-
se nas questdes relacionadas a esclarecer que a nossa inteligéncia nao é
produto apenas de processos racionais, mas é também e primeiramente,
fruto de um saber sensivel que perpassa o nosso corpo.

Entendendo assim, ao se trabalhar com imagens nas aulas a
abordagem deve passar pela compreensao do trabalho do artista para
além da mera leitura formal dos aspectos estruturais da obra. A leitura
pressupde uma pratica analitica na busca por elementos de discussao
gue nao se restrinjam ao aspecto ilustrativo ou a visualidade aparente,
mas que busquem o entrecruzar de sentidos ja despertados em outras
imagens, outras vivéncias ou outras culturas.

No comentario preciso de Duarte Jr.:

O trabalho do artista consiste precisamente em combinar e
articular dados sensoérios simples (luzes, cores, sons) numa
configuragdo que carregue um significado maior do que a mera
soma de pequenas experiéncias sensoriais. A experiéncia estética
proporcionada por sua obra, assim, pode ser considerada uma
experiéncia sensivel, ou seja, maior e mais complexa que a simples
experiéncia sensorial, pois portadora de um sentido, de uma
significagao que se espraia para além dos estimulos elementares
provenientes dos materiais empregados. Ela nos fala de vida e
morte, de alegria e tristeza, de sorte e fatalidade, de sonhos e
desencantos, dialogando com a inteireza de nossa corporeidade.
(ibid., p.147)
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Superando a mera transmissdao de conhecimentos formais e
reflexivos sobre a arte, pautados na explicagao e interpretagao de obras
consagradas, entendemos que as teorias, a sua historia e as reflexdes
estéticas sao importantes no processo de se conhecé-la, mas nao devem
ser a Unica maneira. E imprescindivel associar a estas leituras teéricas
as experiéncias sensiveis, que comegam pela leitura do nosso proprio
entorno e de n6s mesmos, buscando formas inusitadas de perceber este
mundo de diferentes angulos e aspectos.

Voltamos a Duarte Jr. para complementar esta idéia:

Aeducagaoestéticarefere-seprimordialmenteaodesenvolvimento
dos sentidos de maneira mais acurada e refinada, de forma que
nos tornemos mais atentos e sensiveis aos acontecimentos em
volta, tomando melhor consciéncia deles e, em decorréncia,
dotando-nos de mais oportunidade e capacidade para sobre eles
refletir. (ibid., p. 185).

A compreensao da arte nao esta desconectada do mundo em que
se vive. Cada um de nés observa e interpreta a arte de acordo com o
seu cotidiano, sua vivéncia, seu conhecimento prévio e experiéncias que
levam a um caminho para as respostas que buscamos.

A tentativa de transformar uma determinada pratica é uma tarefa
que envolve a todos numa tomada de consciéncia de que as mudancgas
sao possiveis, e a pesquisa aqui apresentada é o resultado de mais uma
tentativa de pensar o ensino da arte num processo de reintegragao do
homem ao que é humano.

Nao basta criar novos conteudos ou metodologias para se revigorar as
aulas de arte, e antes, é preciso preparar os professores para esta tarefa.

As reflexdes aqui ndo tiveram a pretensao de discutir o trabalho dos
professores, nem a sua formagao. Mas cabe salientar que ainda temos um
significativo contingente de docentes que atuam com arte sem formacgao
especifica. Sao oriundos de cursos de graduagao em Geografia, Historia,
Educagao Fisica ou sao contratados pelo regime do Processo Seletivo
Simplificado (PSS)*, temporarios no cargo. Uma realidade apresentada
no estado do Parana, na qual seu governo produz uma legislagao flexivel
e permissiva que possibilita essa realidade. Ao deparar-se com o Livro
Didatico Publico ou com as Diretrizes para o ensino da arte, apresentados

44 PSS — Processo Seletivo Simplificado € um concurso publico promovido pelo Governo do Estado do Parana que visa
o preenchimento de vagas para professores de todas as disciplinas das matrizes escolares, além de vagas para técnicos
administrativos e de servigos gerais

Josélia Schwanka Salomé 1 38

A DESUMANlZACAO DOS SENTIDOS: UM ESTUDO SOBRE A ARTE NA EDUCAGAO ESCOLAR BRASILEIRA NAS ULTIMAS DECADAS DO SECULO XX



nesta pesquisa, estes professores conduzirao o trabalho com os contetdos
da arte, em sua grande maioria, com metodologias provenientes dos
conhecimentos que adquiriram quando cursaram o ensino fundamental.

Por outro lado temos atuando nas escolas, professores engajados
pela melhoria nas condigbes para a arte a exemplo do que tivemos nas
décadas de 1980 e 1990 no Brasil, com os movimentos pela arte-educacgao.
Professores que reconhecem que o trabalho com a arte significa lidar
diretamente com a formagao humana dos alunos. Por meio de experiéncias
estéticas provocadoras dos sentidos, este professor estara convidando
estes alunos a ver o mundo com um outro olhar, um olhar proveniente
de um corpo consciente do seu lugar como participe na construcao do
mundo. Como afirma Lucimar Bello:

Arte e seu ensino nao é apenas uma questao, mas muitas
questdes; ndao um problema, mas inumeros desafios, uma
tensao instalando estados de tensividades entre olhares, buscas
e encontros aprofundados, pois Arte é conhecimento a ser
construido incessantemente. (FRANGE, 2002, p. 47)

E para a concretizagao destes ideais e dessas transformagdes temos
que ter o envolvimento das politicas publicas na compreensao do homem
dentro desse processo historico e o seu papel enquanto determinador
das agOes, das intengbes e das transformagbes através das praticas
sociais. Somente com acdes voltadas para o ambito social, seja este de
que natureza for — pedagoégico, politico, metodologico, didatico, publico,
privado, é que conseguiremos estas mudancas. A mobilizacao de esforcos
para orientar tais transformagoes € o grande desafio que esta posto neste
momento histérico.

Novos movimentos de arte-educadores poderiam surgir para dar
voz as mudangas que queremos que sejam implementadas rumo a uma
educacao para a humanizacao. Porém, nessa anestesia em que a sociedade
se encontra,acham-se também os educadores — eis o duelo deste inicio
de século XXI. E retirando o véu do pessimismo podemos acreditar que
encontraremos alguns educadores que insistem em crer a mudanga seja
possivel, e que lutam por um mundo onde deixemos de ser mercadorias e
nos facamos mais humanos.

Neste inicio de conversa, ao abordar essas consideragdes finais,
€ importante destacar que nos despedir de nossos escritos nao € uma
tarefa simples, especialmente porque eles fazem parte de nés. A partir
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das discussodes e inquietagdes apresentadas, muitos caminhos se abriram
e novos desafios surgiram ao longo desse percurso. Nao houve a intengao
de resolver todos os problemas relacionados ao ensino da arte, pois isso
extrapolaria meus limites e minha capacidade de enfrenta-los.

Apesar dos avancgos alcangados nas ultimas décadas, ainda ha muito
a ser feito e discutido nas escolas e universidades. Apos observacoes
sistematicas durante minha pratica docente, percebo lacunas que
precisam ser preenchidas, e espero que este livro possa contribuir para
essas discussodes, trazendo a perspectiva de alguém que nunca se afastou
completamente da sala de aula da educagao basica.

Acredito no resgate, por meio da arte, das significacdes, valores e
sentimentos no ambiente escolar. Penso que essa abordagem de ensinar-
aprender, que alia o sensivel ao inteligivel em uma visao mais ampla do
mundo, se concretizara com todo o encantamento que a arte merece.
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ANEXO 1 - MANIFESTO DIAMANTINA
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« LAf5 ADEANE =Arte-Educadors, embro da Aswmacisgas
e Arte=-Bducsdores do Distrito Pedernl.Rezresentants da regino Cantre-0

«ots.

Recomendh-s¢ & Comissao Nacional de Arte-Tducecdo o estudo des seguintes

gquestoea:
- & formulacac de uma polftien sducetional pars o ansino das artas.
~ D papel da Arte dentro ao processo d¢ transformacac des Educagac como

um todo.

0 espa¢o da Arte no procemsc Ge ansine ¢ ssrendiregen no nivel s pri

malro, segunds ¢ terceirc graus.
- A Teformulmcac dos gurriculos de formegac dos proefenscres o profissio-

naie 4e Arte, no nivel de megundo & tarceiro graus.
~ A stualizacac ¢ sperfeifoasento dop Arte-Educadores e’ exercicio, tendo
er vista s mepecificidade dms lingusgens artisticas.
~ A presencs do Arte-Educador ¢ do Artista sem formacno mcademice na mres
dp ensine de primeiro, segunlo e terceirc graus.

-~ A extensSp univermitaria e esiAgios na dree de ATrtes,

- A B,"a",‘.!s;'?. ©o#t muItr som ¢roaniemes e T louTe ¢ fe Piloeo g B o= tes
tom dp DERTJULBE, putlicacten, experitrrier ed Arte-Fluragic, te-: v
arbito fermal coms inforawl.

- 0 apoic s Encontros de reflexas ¢ troca de exserienciss virinde 8 aroe
dugac de conhecimentc na Bres.

— A relagao entre a educacao e a prafdugd~ coltursl.

Spo JoBo Del-Hei,20 de julhe e 19866

Josélia Schwanka Salomé

147

A DESUMANlZACAO DOS SENTIDOS: UM ESTUDO SOBRE A ARTE NA EDUCAGAO ESCOLAR BRASILEIRA NAS ULTIMAS DECADAS DO SECULO XX



MANIFESTO DIAMANTINA — (Transcrigdio)

Nos, Artistas-Educadores, reunidos durante o 17° Festival de Inverno
da UFMG, no Encontro Nacional de Arte-Educagao, apés amplos debates
que detectaram questdes cruciais da Arte em seus varios desdobramentos,
em suas relagdes com a sociedade, e em sua fundamental importancia no
processo de desenvolvimento nacional, nos manifestamos através do que
se segue:

A Arte é insubstituivel na humanizagao da escolae na recuperagao da
sociedade brasileira.

No momento atual de nossa historia, a arte e o artista desempenham
um papel criador e critico indispensavel.

Vivemos ainda a politica educacional dos anos setenta, que usou a
arte para mascarar uma legislacaode ensino tecnicista, impedindo que ela
desempenhasse fungdes vitais na formacao do cidadao.

Nao ha cidadania, nem exercicio seja de criar,de refletir contextual
e historicamente, essa pratica se constitui, em si mesma, a dinamica
cultural do carater de um povo.

Alfabetizar é prioridade nacional. A Arte na escola é também,
alfabetizacao nao restrita a letras e fonemas. Ha uma alfabetizagao
cultural que corresponde a uma leitura de mundo e do fenémeno humano.

A inventividade, a poética e o imaginario do ser humano nao podem
ser asfixiados pelo pseudo- nacionalismo que vem dominando a escola
brasileira.

Pela arte o homem resgata o préprio tempo, sua trajetoria e amplia
a consciéncia comum.

Reivindicamos:

das Autoridades Federais:

a) Presenca de um especialista de reconhecida participacao na area de Artes, do
pais, na Comissao de Alto Nivel constituida para reestruturar a Universidade
Brasileira

b) Reestudo da legislagao educacional, visando a correspondéncia a diversidade
brasileira e na maior adequacao aos principios de aprendizagem da arte. Esse
estudo devera expressos os anseios da area, apos consulta e participagao.

c) Extincao dos cursos de licenciatura curta e da polivaléncia em Educagao
Artistica.

d) Criagdo de uma comissao Nacional para estudar a reformulacao dos curriculos
de arte, recomenda-se que dessa Comissao participem representantes do s
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diferentes Estados da Uniao e representantes dos estudantes dos Cursos de
Bacharelado e de licenciatura, além de representantes dos Ministérios da
Educagao, Cultura e especialistas da area.

e) Criagao de um Conselho Nacional de Arte- Educadores e/ou artistas, com
representantes de varias regides do pais, que oriente, dé pareceres e avaliem
cursos, curriculos, projetos ou outra matéria especifica.

f) Criacdo no Ministério da Cultura de um setor de Arte- Educacdo, com o
objetivo de apoiar programas de arte- educagao nao-formal.

g) Criagao da area de pesquisa em Arte-Educagao na CAPES e no CNPq.

da Universidade:

a) a Criagcao e ampliagao de espacos institucionais e fisicos adequados as artes.

b) Criagao em ampliagao de espacos especificos e adequados a comunicagao do
produto cultural de corrente das praxis universitaria.

c) Realizacao de cursos de especializagdao e mestrado, visando a melhor
formacgao dos profissionais da Arte- educacao.

d) Criagao de novos curso de licenciatura plena em Artes e realizacao de cursos
adequados a professores que ja atuam sem formagao especifica, na ares de
artes no 1° e 2° graus.

e) inclusao de uma disciplina de fundamentos de Arte- Educagao nos cursos de
Pedagogia, visando a uma melhor compreensao do papel da arte na educacao.

das Secretarias Estaduais e Municipais da Educacgao e da Cultura:

a) Criagcao de espaco adequado a area de arte nas escolas e respeito as
especialidades da area, inclusive abolindo a polivaléncia.

b) Adocao de uma politica de contratagao de pessoal através de concurso
publico.

c) Ampliagao e aperfeicoamento de praticas artisticas e seus fundamentos nos
cursos der formagao parar o magistério.

d) Participagao da Arte-Educagao na elaboragao de qualquer projeto que a
Secretaria venha a implementar.

Aos Arte-Educadores:

a) Os participantes do Encontro Nacional de Arte- educagao encaminham aos
Arte-Educadores propostas no sentido de\:

b) Ampliar a politica de criagao e atuagao de associacdes de classe nas diferentes
regioes do pais.

c) Criar uma federagao das associagdes estaduais e regionais em Arte-educacao,
legitimando sua representacao ao nivel nacional e internacional.

d) Ampliar a politica de divulgagao das questdes concernentes a arte-educacao.

Diamantina, 20 de julho de 1985.
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ANEXO 2 - CARTA DE SAO JOAQ-DEL REY

CARTA DE SAO JOAO-DEL REY - Transcrigao

Documento elaborado do Il Encontro Nacional de arte- Educacgao,
realizado em Sao Joao Del-Rei, Minas Gerais, de 07 a 10 de julho
de 1986, na programacao do 18° Festival de Inverno.

Entidades e Institui¢cdes representadas:

Anarte, Aesp, Apaep, Aga, Asse-DF, Sobreart, Andes, Funarte, Inacen,
Unb, Usp, Ufmg, 21® Dra/MG, Cam, Secretaria de Cultura do Estado de
Minas Gerais, Escola Guignard de Belo Horizonte, Minc, Mec.

Os participantes do Il Encontro Nacional de Arte-Educacao, dando
continuidade aos trabalhos ja desenvolvidos e encaminhados (anexo) aos
Srs. Ministros da Educacao e da Cultura, vém apresentar o resultado das
discussodes realizadas, objetivando definir os contornos de uma comissao
Nacional de Arte-Educacao e oferecer subsidios no que se refere a questao
da Arte- Educagao no Brasil.

A partir das discussdes, foram apontados aspectos pertinentes a
relacao arte/sociedade. A necessidade de se (re) pensar essa relacao
vem da deformacao que sofreu a arte, considerada como objeto de luxo,
adorno de uma sociedade de consumo, e relegada, na educacao, a um plano
secundario. A quem interessaria essa deformagao do sentido da arte?

Resgatar seu verdadeiro papel nas dimensdes soécio-politico-
educacional e cultural faz-se necessario, considerando ser a arte
fundamental para o desenvolvimento do homem.

Essa questao nos remete ao objeto da Arte na educagao, onde o arte-
educador tem um duplo compromisso: tornar significativa a expressao
do educando, através do dominio da linguagem artistica especifica e
possibilitar-lhe o acesso a todas as formas de produgao cultural. Nesse
sentido o Grupo de Trabalho considera que:

A referida Comissao, ja proposta pelos documentos: Manifesto
Diamantina (1985), Encontro das Associacdes e FUNARTE (fevereiro de
1986 )e outros, obedecera.- como objetivo principal o exame das propostas
e matérias encaminhadas as autoridades pelos Encontros [.....} visando
solucdes de questdes cruciais da area.

A Comissaodeveraser constituida porrepresentantes das Institui¢cdes-
MINC/MEC/Universidades- em igual numero ao das Entidades de Classe.
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Para tanto nés, Artistas e Arte-Educadores, reunidos no Il Encontro
Nacional de Arte-educagao, indicamos Artistas e Artes- Educadores
representativos das varias regioes do pais:

. FAYGA OSTROWER - Artista-plastica e Presidente da SOBREART (Sociedade
Brasileira de Educagao Através da Arte).

Representante dos artistas.

. ALEXANDRE SCHNEIDERS DA SILVA - Arte-Educador. Presidente da
Associagao Gaucha de Arteducacao. Representante da regiao Sul.

. ANA MAE BARBOSA - Doutora em Arte-Educacao. Membro da Associagao de
Arte- Educadores do Estado de Sao Paulo. Representante da regiao Sudeste.

. MARCO CAMAROTTI - Arte-Educador. Presidente da Associagao Nordestina de
Arte- Educadores. Representante do Norte e Nordeste.

. LAIS ADERNE - Arte-Educadora. Membro da Associacdo de Arte-Educadores
do Distrito Federal. Representante da regiao Centro-Oeste.

Recomenda-se a Comissao Nacional de Arte-Educacao o estudo das
seguintes questoes:

- A formulagdo de uma politica educacional para o ensino das artes.

- O papel da Arte dentro do processo de transformagdo da Educagao como um
todo.

- O espago da Arte no processo de ensino e aprendizagem no nivel primeiro,
segundo e terceiro graus.

- A reformulagao dos curriculos de formagao dos professores e profissionais da
Arte, no nivel de segundo e terceiro graus.

- A atualizacao e aperfeicoamento dos Arte-Educadores em exercicio, tendo em
vista a especificidade das linguagens artisticas.

- A presenga do Arte-Educador e do Artista sem formacao académica na area
do ensino de primeiro, segundo e terceiro graus.

- A extensao universitaria e estagios na area de Artes.

- A ampliagao de apoio dos organismos de Cultura e de Educacao aos projetos
de pesquisa, publicagdes, experiéncias em Arte-Educagao, tanto no ambito
formal como informal.

- O apoio a Encontros de reflexdo e troca de experiéncias visando a produgao
de conhecimento na area.

- A relacao entre a educacgao e a produgao cultural.

Sao Joao Del-Rei, 10 de julho de 1986.
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ANEXO 3 - CARTA PROTESTO DE BRASILIA

CARA #2075 B2 m%su.l‘q

0S PRUFLSSOURES DE EDUCAGAO ARTISTICA DO BRASIL,ATR:
VES DE SUAS ASSOCIAGDES I DAS UNIVERSIDADES, RLCESEFAM COM A MAIOR
APRZENSAOD A NOTICIA DO PARECZR KOMERO 785/86 E DA RESPECTIVA RESOLL
GAC QUE ALTERA OS ARTIGO! QUATRO E SETIMC DA LEI S£$62/71 CORRESPON-
DENTEIS, KESPECTIVAMENTE, AO NUCLEG COMUM E AO ENSINO DE EDUCAGAC AR

isTiCA E EDUCAGAG FislCa,

i)

ESTE DOCUMENTO, NO INTUITO DE SOLUCICHAR 0S PROE.I-
MAS APARENTEMLI'TI ATUAIS DA EDUC/GAQ BRASILEIRA, ALGUNS DELES BEM
LEVAKTADOS, INLORRZ, NO ENTANTO, EM MUITOS EQUIVOTOS, CON POSICICHA
MENTQ BASTANTE [HECONCEITUOSO EN RELATAO AS TENTATIVAS QUE SE TEN
FEIZ0 PARA AJUSTAR & EDUCZCAO A ATUAL REALIDADE SOC10-ECONGHICO CUL

TURAL DO Pais E, C PIOR, DESCONSIDERANDO CAUSAS EEM MAIS SIGNIFICA=
*T+a5 FARL DS MALEE Qui Z5 EDUCATIONAL E POLITICA VEM QAR =
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DE CREF QUE MUDAKJAS ESTRUTURAIS KOS CURmiCULOS, ATRAVES DE LESISIz
COES SEM BASE EM LEVANTAMEIRTOS CIERTIFICOS, POSSeM GARANTIR A MILKHD
PLA D) ENSIND., INUMERAS 70ST30es EQULVDTAPAS c£OMB A DO PARKLER QuE,
EXTERMINARAM EXPERIENCIAS CURR]CULARES ALTAMENTE SiGNfFiCATIVAS NA
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EDUCACAL TRATILEIREy COND A& EXTINGAL 23E CLlLARICE NAZADSERALE z

SAU PAULO, DO CENTRO INTEGRADU DI INSING MEDIO DE ERaSILIA, DU PLa-
NO ORIGINAL DA EDUCACAO PARA BRASILIA, 1%, 2% e 3% GRAUS, DA ESCOLA
DE FOFJ-:ACED BE FRUOFLSSOKES RURALE DA TAZINUA HC:S?«.E}G, MINAS GER. IS

E ATE MiSHO £ RETIEADA DO CANTC, £ [A F.LOSGFI* WOS CURRICULOS  LE
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PESO DA TR&DICEO DA AREA E DO MEIO SOCIO CULTURAL, AS coupIghss DE
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0 S:OUNDO EQUIVICO, DECORRENTE AINDA DO PE.™EIRO, E
O DO CFE ACHAR GUE A MATERIA LINSUA PORTUGUESA E LITERATURA EM suBg
TITUICAD A EXPRESSAC E COMUNICATAD - CRIADA JUSTAMINTE PARA ALTERAR
© TRADICIONAL EKFOSUE NO INSINO DA GRAMATICA EM FAVOE DO LESENVOLVI
MENTO DA CAPACIDATE DE LER E ERTEINRDER, DE ESCKEIVER E EXPRESSAE - V{
NHA ASSEGLRAE DE FATO UMA SIGNIFICATIVA MJDANZA NO PANDZAMA OO ':'..'.‘5_1
NO DE PORTUGUES. HA QL CONSIDERAR QUE A EDUCAGAO PUELICA VEM LESDE
A PROCLAMACAO DA REPUBLICA RESGUARZANDG A POSICAD ELITISTA DO EKSI-
NO, EM DETRIMZII.JO DAS CLASSES MINCS FAVORECIDAS, QUZ SAO FORCADAS A
ACOMPANHAR UA CATIGORIA CJLTURAL ESTRANHA A SJA, LEVANDG-AS AG FRA
CASSO ESCOLAR UE AS ESTATISTICAS TEM DERDTADO. NENNHUM RECPEITO A
CULTURA DO ALUNG, NEKHUMA OPORTUNIDADE SE LHME DA DE MANIFISTAR-SE
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SAO AFETOS. ISSO NAD QUEF DIZER QUE ELE NAO TENHAA ACESSO A CULTURA
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KAS, COKRTRIBUINDT CONT LITERATURS W& PGESIDBILIDADI LI DININSTAAR
A ALNMA E A SENSIEILIDADE DI UM POVO, E COMO LIRGUAGEM KA CAPACIDADE
DE DIALOGAR CUM € BEU NMZIO, AFRIENDINDD OS Szl ‘.’ALC."\ES. FDQUIRINDO

CONHECIMENTOS IM [IMENE{is 8T TIC0- RTISTICAS, preew WVOLVINDT CA%iD
FEETIL A JrmReatl: B A SRIsTIVIDARE . LAD S8 DISUUTE QUE & AMEA T2 -

NHA PROELEMAS ILEINTICUS AG DO ERSINO DA LiNGUA, PELA SEMILHANGA DO:
OBJETIVOS E PELA INFLUENCIA DE UM PENSAMENTO EDUCACIONAL VOLTADD
KAIS PARA O ENSINO DO QUE FARA O DE DESENVOLVIMEINTO DA INTELICEINCIA
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CONCSISTA TAO RECLRTE DA EDUTALAC BAASILEIRA, E CONSATHADA NA TGTA-

LIDADE DOS PAISES AVAN;ADas £ EM PROCESSO DE DESENVOLVIMENTG.
SE POLZ DEIXAE DE CONSIDERAK LUE ¢ TZ0 AMBICICONADO OBJETIVO DE

NiD
UMA

IDENTIDADE CULTURAL PARA A NOSSA NATAC TEM SUAS BASES NA FORMACAO

-

ESTETICO-ARTISTICA DE SEU PGVO.

COMD COMPLEMERNTC DC FaOTESTO QU:E 0S8 AR‘IS-EE;UCADDRE_‘:
LEVANTAM RESSALTAM-SE OUTROS ASPECTOS QUE DEMIRSTRAM INCOERENCIA EM-
TRE O DISCURSD E Of EXTMPLOS ESTAMPADOS KO DOCUMERTO, QUANDC SE RE-
FERE A OUTAAS AFZ*S DO xUCLED COMJM, E QUE ATESTAM MUITO EVIDINTE -
MENTE O ESPIRITO DE CERCEAMENTC AC PROCESSO DE BUSCA DE CAMIN-OS MO

VOS PARA A EDUCACAO BRASILEIRA. VE-SE 1SSO QUAKDO AD REFERIR-SE

80

‘*Essknzo ENRIQUICIMENTO CULTURAL, CRITICA A IMPORTANCIA QUE SE ES
" 7A DANDO A ECOLOGIA, COMO SE ISSO NAD FOSSE FUNDAMENTAL A FORUATAO
DO CIDADAO RESPONSAVEL FELA PRESERVAGAD DO MZ10 E DG DESENVOLVIKEN-

TO DO COMPROMISSD COM A TLANSFCRMAJAC EQUIL1BRADA DiSSE MIIO.DA MES
MA FORMA O ENSINC DE HISTCARIA E GEOSRAFIA VOLTA AO ESQUEMA HISTORI-
CISTA E MENORISTICO, DEIXANDO DE L:DO A FORMAGAQ POLITICA E criTIC:

NGCESSARIA AC CIIalAC, PARs COMFFR INWLER E PARTICIPAR DOS EVENTOS

COM RESPONSAESILIDADE E CONSCiENRTiA.

£ EVIDENTE & iKCONSHUENIZZA DC DOSUMENTD PO2E, SE

IM LADD ENFATIZA £ CULTURRL GEREL, POR OUTRO ELIMINA & PRRETILZIFAL

Lz
AL

DE DISCIPLINAS CUJA ASCRDASEN CORKDUL A ESSA CULTURA, COMO E € CASC

DA EDUSATAS ARTIETICA, CUJA FURJED PRECIPUA E A DE SEKSIBILIZAR

c
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TES DE INFORMAGAU KA DIVERGENCIA DAS CLASSES SOC1A1S? FUR QUE DE RZ

PENIE KEQ'SE LEVIU EX CCKTA A DESINFOIMACAD DOS PAlS SUALTO AD QU
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DE FAL0 POIERIA S2GHaTiCAR L8A Zlus vn‘; VOLTALe PARA O SESZhiVLLVY]
F

CEZPCEO DO APENAS “LER,ESCRIVER E CORTAR™?
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Q.ANTO AO ASPECTO DA PREPARATAD PARA O TRABALHO, Al
_EXPRESSOES "A GRANDE AELATURA CRIADORA"™ E A "INDISFERSAVEL PREPARA-
CAD PARA O TRABALHO™ DEMINSTRAM UM TOQUE HUMANISTICO EM DESACORDO
COM A ABURDAGEM UTILITARISTA E INZLIATISTA LT NUCLEC COMUM, QUL CO-
LOCA EM RISCO AS ATIVIDADEIS ARTISTICAS NA ESCQLA, QUE ALEM DE COLA-
BORAREM PARA A AUTO-AFIRMAGAC DG ALUKD, PROUFICIA C DESENVOLVIMENTO
DE HABILIDADES BASICAS FARA A PRIPARAGAD PARA O TRASALHO, ( HARILI-

DADES, ESTATICA, CZNsO ChiTIiCO ).

CONSIDERANDD © LOUVAVIL IBTVITCU DG {FZ DE RESPORDER

A INSATISFAJAD DA SOCIEZADZ EN RELAGRO AC ENSING LE PRIMLIRO E SE -
GUNDO GRAUS DE QUE FALA O SEKHIR MINISTRO DA EDUCAGAO ATRAVEIS DO
AVISO 91}, O PARECER 6/86 INCGARE, PORTANTO, NCU GRAVE ERRU DE ATIN-
A EDUCAGEY #=TISTICA.

l"l

GIR DURAMENT
A PnEOCuFﬁ;AO DOS ARTE~-EDUCADORES MANIFESTA NESTE °

DOCUMENTO NAC E FRUTO DE ALARME INJUSTIFICADO,MAS DECORRENTL DE ANA

LISE FEITA EM CONJUKTO DO PARECER ACIMA CITADO O DA RESOLUGAO 6/B6

t

CORRESPCNDERTE, OWDE SI VERIFICA QUI:
A) AS MATERLAS QUE INTECGRAM O NUCLED COMUM NAO con
“EMPLAM AS LBTEZS CUMD LINSUAGENS, KREx COMT ATJ 'IDADEE E KNEM COND RE

—

sERIZ BV DISSIDLINA, COMD © DERSKSTR: © PRIMEIAD ARTIGS, PARRGRAFL

SEGUNDO.

BE) O MESM. PARAGRAFO DEIXA DUEIC Sk A EDUTACAL AR -

qhiEnsok £ o ADECIALINA LBESSATIEIA S5 L, COWRLEDRE IKIZRPRECAJCES
UVILAS NO FRoTRIL Mal, EITARA FIRMIALA UAD DUTRAD MATIRIAS.

T e -

C) O PARECER DEIXA LIVAE, PARA INTERPRETAQAQ, A Ni-

TUREZA DA oea:ckﬁsa:saaus. 0 Our £ CONFIEMADO NO ART1GO SEXTO, NO

DESDOERAMENTC DO KUCLED CoMUN EIM DISCIPLINAS ONDE EX KREINRUM MOUMINTO
E CITADA A L »UCACAO ARTISTICA.

' D) O ARIIGO £E1:ML, FARISRAFO LnICO, CONTIMFLA  DE

FORMA EWFATICA MAIS UMA VEZ O DESEKVOLVIMENTO ['AS LINGUAGEKRS ORAL E

ESC-RITA. FiCxx20D AS OL R:LS FORMAS DE LINGUAGEM TOTALMENTE ESQUECI -
Dks.

Brasilia {1/ 12/84
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FINALHENTE, COM UM APELO VEEMENTE, OS ARTE-EDUCADC
FES, CONSCIENTES DA IMPORTANCIA DA AKTE K: FORMAGEQ DO EDUSANLD, D
AVARGO OBTIDG KESSES QUATORZE ANOS DE EXPIRIENCIA kA AREA, DE LUTA
ATRAVES DE ENCONTRIS SIGKIFICATIOS KACIONAIS E INTERKACIONAIS,AL -
sERGANDD NO PAIS CONGRESSDS LATIND-AMIRICANDS E DA SOTIEDADE INTER
HATIONAL DI EDUCAGAD ATRAVES DA ARTE, SINIINDO A FOELA DAS ASSOCIA-
GOES DE ARTE-EDUCADORES NO PROCESSO DE CCHSCIENTIZAGAG CUANTC 49
VERDADEIRC PAPEL DA ARTE NA EDUCAGAD, MANIFESTAN-SZ CORTRARIOS Al
PARECER 785 E A RESOLUZAC 6/8¢ DO CFE, SOLICITANDD A SUA ANULAGAD.
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CARTA PROTESTO DE BRASILIA (transcrigo)

OS PROFESSORES DE EDUCACAO ARTISTICA DO BRASIL, ATRAVES DE SUAS
ASSOCIACOES E DAS UNIVERSIDADES, RECEBERAM COM A MAIOR APREENSAO
A NOTICIA DO PARECER NUMERO 785/86 E DA RESPECTIVA RESOLUCAO QUE
ALTERA OS ARTIGOS QUATRO E SETIMO DA LEI 5962/71 CORRESPONDENTES,
RESPECTIVAMENTE, AO NUCLEO COMUM E AO ENSINO DE EDUCACAO ARTISTICA
E EDUCACAO FISICA.

ESTE DOCUMENTO, NO INTUITO DE SOLUCIONAR OS PROBLEMAS
APARENTEMENTE ATUAIS DA EDUCACAO BRASILEIRA, ALGUNS DELES
BEM LEVANTADOS, INCORRE, NO ENTANTO, EM MUITOS EQUIVOCOS, COM
POSICIONAMENTO BASTANTE PRECOINCEITUOSO EM RELACAO AS TENTAVIVAS
QUE SE TEM FEITO PARA AJUSTAR A EDUCACAO A ATUAL REALIDADE SOCIO-
ECONOMICA CULTURAL DO PAIS E, OPIOR, DESCONSIDERANDO CAUSAS BEM MAIS
SIGNIFICATIVAS PARA OS MALES QUE A TRADICAO EDUCACIONAL E POLITICA VEM
CARREGANDO EM SEU BOJO DESDE O SECULO PASSADO.

O PRIMEIRO DESSES EQUIVOCOS, E IMPERDOAVEL POR SINAL,
PORQUE A HISTORIA O TEM REPETIDO, E O CFE PERPETUAR A ATITUDE DE CRER
QUE MUDANCAS ESTRUTURAIS NOS CURRICULOS, ATRAVES DE LEGISLACOES
SEM BASE EM LEVANTAMENTOS CIENTIFICOS, POSSAM GARANTIR A MELHORIA
DO ENSINO. INUMERAS POSICOES EQUIVOCADAS COMO A DO PARECER QUE
EXTERMINARAM EXPERIENCIAS CURRICULARES ALTAMENTE SIGNIFICATIVAS
NA EDUCACAO BRASILEIRA, COMO A EXTINCAO DOS GINASIOS VOCACIONAIS
DE SAO PAULO, DO CENTRO INTEGRADO DE ENSINO MEDIO DE BRASILIA, DO
PLANO ORIGINAL DA EDUCACAO PARA BRASILIA, 1°, 2° E 3° GRAUS, DA ESCOLA
DE FORMACAO DE PROFESSORES RURAIS DA FAZENDA ROSARIO,MINAS GERAIS
E ATE MESMO A RETIRADA DO CANTO, E DA FILOSOFIA NOS CURRICULOSDE 1° E
2° GRAUS RESPECTIVAMENTE, ESTA MAIS DO QUE PROVADO QUE A EDUCACAO
E AFETADA POR INUMEROS FATORES ENDOGENOS E EXOGENOS, ENTRE OS QUAIS
ESTAO AS CONDICOES DE TRABALHO E FORMACAO DOS PROFESSORES, O PESO DA
TRADICAO DA AREA E DO MEIO SOCIO CULTURAL, AS CONDICOES DE VIDA DOS
ALUNOS,AS PRESSOES ADMINISTRATIVAS SOBRE O PROFESOR, ETC.

O SEGUNDO EQUIVOCO, DECORRENTE AINDA DO PRIMEIRO, E
O DO CFE ACHAR QUE A MATERIA LINGUA PORTUGUESA E A LITERATURA EM
SUBSTITUICAO A EXPRESSAO E COMUNICACAO — CRIADA JUSTAMENTE PARA
ALTERAR O TRADICIONAL ENFOQUE NO ENSINO DA GRAMATICA EM FAVOR DO
DESENVOLVIMENTO DA CAPACIDADE DE LER E ENTENDER, DE ESCREEVR E
EXPRESSAR — VENHA ASSEGURAR DE FATO UMA SIGNIFICATIVA MUDANCA NO
PANORAMA DO ENSINO DE PORTUGUES. HA
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QUE CONSIDERAR QUE A EDUCACAO PUBLICA VEM DESDE A
PROCLAMACAO DA REPUBLICA RESGUARDANDO A POSICAO ELITISTA
DO ENSINO, EM DETRIMENTO DAS CLASSES MENOS FAVORECIDAS, QUE
SAO FORCADAS A ACOMPANHAR UMA CATEGORIACULTURAL ESTRANHA
A SUA, LEVANDO-AS AO FRACASSO ESCOLAR QUE AS ESTATISTICAS
TEM DENOTADO. NENHUM RESPEITO A CULTURA DO ALUNO, NENHUMA
OPORTUNIDADE SE LHE DA DE MANIFESTAR-SE COM CAPACIDADE
DE EXPRESSAR NA LINGUAGEM E COM OS CONTEUDOS QUE LHE SAO
AFETOS. ISSO NAO QUER DIZER QUE ELE NAO TENHA ACESSO A CUTURA
DAS CLASSES MAIS FAVORECIDAS. MUITO PELO CONTRARIO. O QUE SE
ADVOGA E O RESPEITO AS EXPRESSOES CULTURAIS DAS CRIANCAS,
JOVENS E ADULTOS NAO LHES IMPEDINDO DE USAREM, INCLUSIVE
AS MAIS DIVERSAS FORMAS DE LINGUAGENS. O QUE SE PERCEBE,
COM O DOCUMENTO, E JUSTAMENTE A DEFESA DE LINGUAGENS. O
QUE SE PERCEBE, COM O DOCUMENTO, E JUSTAMENTE A DEFESA DA
PERPETUIDADE DE UMA TRADICAO DE ENSINO QUE NAO FAZ MAIS
SENTIDO.

O TERCEIRO EQUIVOCO E O DE COLOCAR A EDUCACAO
ARTISTICA NUMA POSICAO BASTANTE AMBIGUA, NEM MATERIA
E NEM ATIVIDADE, DENTRO DO CONTEXTO DO NUCLEO COMUM,
DEIXA DE INTEGRAR A AREA DAS LINGUAGENS QUE O PARECER
853/71, TAO BEM EXPRESSOU, SITUANDO-A SEMIOLOGICAMENTE
COMO UM DOS INSTRUMENTOS DE COMUNICACAO E EXPRESSAO
HUMANAS, CONTRIBUINDO COMO A LITERATURA, NA POSSIBILIDADE
DE DEMONSTRAR A ALMA E A SENSIBILIDADE DE UM POVO, E COMO
LINGUAGEM NA CAPACIDADE DE DIALOGAR COM O SEU MEIO,
APREDENDO OS SEUS VALORES, ADQUIRINDO CONHECIMENTOS EM
DIMENSOES ESTETICO-ARTISTICAS, DESENVOLVENDO CAMPO FERTIL
A INDAGACAO E A CRIATIVIDADE. NAO SE DISCUTE QUE A AREA
TENHA PROBLEMAS IDENTICOS AO DO ENSINO DA LINGUA, PELA
SEMELHANCA DOS OBJETIVOS E PELA INFLUENCIA DE UM PENSAMENTO
EDUCACIONAL VOLTADO MAIS PARA O ENSINO DO QUE PARA O DE
DESENVOLVIMETNO DA INTELIGENCIA CONQUISTA TAO RECENTE DA
EDUCACAOBRASILEIRA, E CONSIDERADA NA TOTALIDADE DOS PAISES
AVANCADOS E EM PROCESSO DE DESENVOLVIMENTO. NAO SE PODE
DEIXAR DE CONSIDERAR QUE O TAO AMBICIONADO OBJETIVO DE UMA
IDENTIDADE CULTURAL PARA A NOSSA NACAO TEM SUAS BASES NA
FORMACAO ESTETICO-ARTISTICA DE SEU POVO.

COMO COMPLEMENTO DO PROTESTO QUE OS ARTE-
EDUCADORES LEVANTAM RESSALTAM-SE OUTROS ASPECTOS QUE
DEMOSNTRAM INCOERENCIA ENTRE O DISCURSO E OS EXEMPLOS
ESTEMPADOS NO DOCUMENTO, QUANDO SE REFERE A OUTRAS AREAS
DO NUCLEO COMUM, E QUE ATESTAM MUITO EVIDENTEMENTE O
ESPIRITO DE CERCEAMNENTO AO PROCESSO DE BUSCA DE
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CAMINHOS NOVOS PARA A EDUCACAO BRASILEIRA. VE-SE ISSO QUANDO
AO REFERIR- SE AO NECESSARIO ENRIQUECIMENTO CULTURAL, CRITICA
A IMPORTANCIA QUE SEESTA DANDO A ECOLOGIA, COMO SE ISSO NAO
FOSSE FUNDAMENTAL A FORMACAO DO CIDADAO RESPONSAVEL PELA
PRESERVACAO DO MEIO E DO DESENVOLVIMENTO DO COMPROMISSO
COM A TRANSFORMACAO EQUILIBRADA DESSE MEIO. DA MESMA FORMA
O ENSINO DE HISTORIA E GEOGRAFIA VOLTA AO ESQUEMA HISTORICISTA
E MEMORISTICO, DEIXANDO DE LADO A FORMACAO POLITICA E CRITICA
NECESSARIA AO CIDADAO, PARA COMPREENDER E PARTICIPAR DOS
EVENTOS COM RESPONSABILBIDADE E CONSCIENCIA.

E EVIDENTE A INCONGRUENCIA DO DOCUMENTO POIS,
SE DE UM LADO ENFATIZA A CULTURA GERAL, POR OUTRO ELIMINA A
PARTICIPACAO DE DISCIPLINAS CUJA ABORDAGEM CONDUZ A ESSA
CULTURA, COMO E O CASO DA EDUCACAO ARTISTICA, CUJA FUNCAO
PRECIPUA E A DE SENSIBILIZAR O EDUCANDO PARA OS PROBLEMAS
E GRANDEZAS DE SEU MEIO SOCIAL E AMBIENTAL, E SER CAPAZ DE
EXPRESSAR SEU POSICIONAMENTO EM RELACAO AO SENSIBILIZADO.

SE A OPINIAO DOS PAIS PESOU TANTO NA ELABORACAO
DESSE DOCUMENTO, TERIAM OS DIGNISSIMOS CONSELHEIROS
CONSIDERADO AS FONTES DE INFORMACAO NA DIVERGENCIA DAS
CLASSES SOCIAIS? POR QUE DE REPENTE NAO SE LEVOU EM CONTA
A DESINFORMACAO DOS PAIS QUANTO AO QUE DE FATO PODERIA
SIGNIFICAR UMA EDUCACAO VOLTADA PARA O DESENVOLVIMENTO
INTEGRAL DE SEUS FILHOS, REDUZINDO ESSA EDUCACAO A ANTIGA
CONCEPCAO DO APENAS “LER, ESCREVER E CONTAR”?

QUANTO AO ASPECTO DA PREPARACAO PARA O
TRABALHO, AS EXPRESSOES “A GRANDE ABERTURA CRIADORA” E A
“INDISPENSAVEL PREPARACAO PARA O TRABALHO” DEMONSTRAM
UM TOQUE HUMANISTICO EM DESACORDO COM A ABORDAGEM
UTILITARISTA E IMEDIATISTA DO NUCLEO COMUM, QUE COLOCA
EM RISCO AS ATIVIDADES ARTISTICAS NA ESCOLA, QUE ALEM DE
COLABORAREM PARA A AUTO- AFIRMACAO DO ALUNO, PROPICIA O
DESENVOLVIMENTO DE HABILIDADES BASICAS PARA A PREARACAO
PARA O TRABALHO, (HABILIDADES, ESTETICA, SENSO CRITICO)

CONSIDERANDO O LOUVAVEL INTUITO DO CFE DE
RESPONDER A INSATISFACAO DA SOCIEDADE EM RELACAO AO ENSINO
DE PRIMEIRO E SEGUNDO GRAUS DE QUE FALA O SENHOR MINISTRO DA
EDUCACAO ATRAVES DO AVISO 911, O PARECER 6/86 INCORRE, PORTANTO,
NO GRAVE ERRO DE ATINGIR DURAMENTE A EDUCACAO ARTISTICA.

A PREOCUPACAO DOS ARTE-EDUCADORES MANIFESTA
NESTE DOCUMENTO NAO E FRUTO DE ALARME INJUSTIFICADO, MAS
DECORRENTE DE ANALISE
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FEITA EM CONJUNTO DO PARECER ACIMA CITADO O DA
RESOLUCAO 6/86CORRESPONDENTE, ONDE SE VERIFICA QUE:

A) AS MATERIAS QUE INTEGRAM O NUCLEO COMUM NAO CONTEMPLAM
AS ARTES COMO LINGUAGENS, NEM COMO AS ATIVIDADES E NEM COMO MATERIA
OU DISCIPLINA, COMO O DEMONSTRA O PRIMEIRO ARTIGO, PARAGRAFO SEGUNDO.

B) O MESMO PARAGRAFO DEIXA DUBIO SE A EDUCAGAO ARTISTICA E UMA
DISCIPLINA OBRIGATORIA OU SE, CONFORME INTERPRETACOES OUVIDAS NO PRO-
PRIO MEC, ESTARA PERMEADA NAS OUTRAS MATERIAS.

X) PARECER DEIXA LIVRE, PARA INTERPRETACAO, A NATUREZA DA OBRI-
GATORIEDADE, O QUE E CONFIRMADO NO ARTIGO SEXTO, NO DESDOBRAMENTO
DO NUCLEO COMUM EM DISCIPLINAS ONDE EM NENHUM MOMENTO E CITADA A
EDUCACAO ARTISTICA.

A) O ARTIGO SETIMO, PARAGRAFO UNICO, CONTEMPLA DE FORMA ENFATI-
CA MAIS UMA VEZ O DESENVOLVIMENTO DAS LINGUAGENS ORAL E ESCRITA, FICAN-
DO AS OUTRAS FORMAS DE LINGUAGEM TOTALMENTE ESQUECIDAS.

BRASILIA, 11/12/86

FINALMENTE, COM UM APELO VEEMENTE, OS
ARTE-EDUCADORES, CONSCIENTES DA IMPORTANCIA DA ARTE NA
FORMACAO DO EDUCANDO, O AVANCO OBTIDO NESSES QUATORZE
ANOS DE EXPERIENCIA NA AREA, DE LUTA ATRAVES DE ENCONTROS
SIGNIFICATIVOS NACIONAIS E INTERNACIONAIS, ALBERGANDO NO PA{S
CONGRESSOS LATINO-AMERICANOS E DA SOCIEDADE INTERNACIONAL
DE EDUCACAO ATRAVES DA ARTE, SENTINDO A FORCA DAS ASSOCIACOES
DE ARTE-EDUCADORES NO PROCESSO DE CONSCIENTIZACAO QUANTO
AO VERDADEIRO PAPEL DA ARTE NA EDUCACAO, MANIFESTAM-SE
CONTRARIOS AO PARECER 785 E A RESOLUCAO 6/86 DO CFE, SOLICITANDO
A SUA ANULACAO.
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ANEXO 4 - CARTA DA SOCIEDADE BRASILEIRA DE EDUCACAO ATRAVES
DA ARTE

e Rio de Janeivoe, 16 de dezembro de 1986

Vo o(=e1V

SOCHUADD BRASILEIMA Ni LOUIACAG
ATRAVES D& ARTL it L

Eyxm? Sx.

Senaeaor Jorge Konder Fornhausen
Minisiryu 6= kducacac

Esulapada dos Ministerios
Brasilie - DF

Senhor Ministro,

)
Ciente dos termos da kesolucao do Conselho Feder:z! oe Educagao,
pue reformule o phcleo comum pare o curriculos de ¢ e 2¢ oreve,
venho manifestar & Vosss Exceliéncia, na gualicade ge Frecigem s
da Sociedade Brasileira de EBaucacao Atraves da Arte, &T Dreocu-
pagoes dos inteciantes desss entidade com © tratamenis Sispense-
do a Educacae Rriistice nesse documanto.

Concideramos haver inconaruéncil:z grave entre o que dispbes o L 2¢
; 4 Gp artice 1€ que costabelece & exigéncis (entende-seé obrigarorie-
E dade) d& Laucecac Artisticz no ntcleo comum e O artidge 6Y gue a
omite desse mesme ndcleo, com sérios prejulzos pare o0 desenvolvi
menic ¢z sensibilidade do eduvando.

r
£

2 Filoscofiz de Fducaceo guce Gefendemes situes & presencs Ga arit
no processe educativo come condiceO €SSENcial para cespertar ne
alunc a conscieéncia 6 seu potencial criator €, corseguentemente,
suz afirmega0 COmD pPeEsOa, na plena concretizacav de suas capsci-
dades.

Depreendemos da leitura atepte dessa Resclucio, gue o Conselho
acabou relecando @ Educagdo Artistice a segundo planc, contra-
rizngo o guc dispde a propria Lei 5682/71, ainde em vigor.

Por esses motives, zpelamos para a2 sensibilidede de V. Exa. como
homen de =stado, no sontido de reconsiderer & homclogacad Aesse
documenic. FPropomes tamkbém selicitar ac CTE gue reestude a resc-
lucie em causa, com audiéncis de institulgbes representativas na
arce, segunde @ melhor tradicdo dos palses gue praticam a democra-
cia.

Ac enseio, gueira recebex Sr. Mimistro, as express6e$ de nosso
<:espccia1 apreco.
d_-w'_.. 2
/1 az‘?/(yu C‘;‘;ﬁﬂ){u{\_
Faves Ostrower
Prefidente

Ay Coree Feisme, 3 oore 1D Ialoes - B gl Jaoe me s 3 Tes (eegE0e
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ANEXO 5 - EDUCACAO ARTISTICA E A RESOLUCAO 6/86

i;_l""’_}'tl DQ‘ @

28yE& °

3"1":"?1‘0:* s ' MINISTERIO DA EDUCACAD
OATA | e 5358 ---? CONSELHO FEDERAL DE EDUCAGAD
4f/3/4’?— 77 oo
mt f aoﬁmm‘rmsmrﬂa UF
Gabinete do Ministro DF
ASSUNTG:

Educagdo Artistica e a Resolucdoc 6/86

RFU\TOR' SR. CONS. Dom Lourenco de Rlmeida Prac‘.o

PARECER N® 2 3 ‘V/!F _CEGRAU

'CAMARA ou COMISSAD e

APROVADOG EM: ¢g/p‘? /z

1- RELATORIO

et - - 000049/871

Professores e entidades ligadas ao magistério
da Educacdo Artistica, de vAarias procedéncias, fizeram che
gar, sob a forma de protesto ou de ponderagdes, ac Ministé
rio da Educagdo e a este Conselho, manifestacdes de apreen
sdo ou de desacordo, com a posicdo tomada pela Resolucdo
6/86 e do Parecer que a introduz, nos quais véem desapreco
por esse setor da Educacdc e posigdes que induziram a sua
marginalizacdo, na vida da escola de 1° e 2° graus.

Na tentativa de mostrar que ndo houve nem
desaprece pela Educagéo Artistica, nem gualquer inovacdo nas
normas gue pudesse acarretar a recefada marginalizac8o, exa
minaremos a matéria sob diversos aspectos, que embora entre
lacados, se tornardo mais claros, vistos distintamente:

al da competéncia especifica do CFE em defi

nir curriculos das escolas de 1° e 2°

graus;
=t
b) da modificacdo trazida pela nova Resolucdo

em confronto com a Resolucdo n° 8 de 71;
¢ da conveniféncia e, até da legitimidade pe

dagdgica, em termos da té&oc falada democra

£55

cia, de haver uma determinacdo minunciosa

M
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de disciplinas, seriacdo e carga horédria das atividades e disci
plinas, feita por um érgdo central (mesmo que, para isso, a lei

lhe tivesse atribuido competéncia);

d) consideractes finais.

19 - Da Competéncia do CFE em definir curricu los

0 art. 5° da Lei n® 7044(18/10/82) que substi
tui o artigo de mesmo numerc da Lei n® 56%2{(11/08/71) diz no seu
corpo: "Os curriculos plenos de cada grau de ensino, constitui
dos por matérias tratadas sob a forma de atividades, areas de es
tudo e disciplinas, com as diposicdes necessarias paaafto seu rela
cionamento, ordenacdoc e seqgiéncia, serdo estruturadosemse, pelos
esta Dbelecimentos do ensino”. Portanto, a competéncia para
definir o curriculo pleno, & da esccla. E & muito bom dque o
seja. O pard grafo Unico do mesmo artigo no seu item a da a

competéncia do CFE:

a) "as matérias relativas ao nicleo comum de
cada grau de ensino serdo fixadas pelo CFE"

Nessa disposicdo, duas exXpressées devem ser
destacadas: a palavra matéria, cujo sentido é genérico, cabendo
aos estabelecimentos especificar o seu conteldo em forma de ati
vidades, &reas de estudo e disciplinas, e a expressdo nicleo-co
mum, que se assemelha, embora, por ser constituido de indicacdes
genéricas, dele se distinga, do que se chamava curriculo minimo.
Conseqiientemente, ndoc cabe ao Conselho Federal determinar a es
trutura terminal do curriculo. Seria o retorno & celebre "Lei Or
ganica", que ndo & de todo desejavel. Néo cabe, como pretendem e
sugerem alguns dos reclamantes declarar obrigatéria em toda as
séries, com o minimo de 2 horas de aulas semanais, a "Educacédo
Artistica". Menos ainda, como guerem outros{ou os mesmos) que em
determinada série seja obrigatdria a disciplina "Musica". Quanto
a obrigatoriedade da Educagdo Artistica ndc cabe ao Conselho Fe
deral de Educacéo.estabelecé—la, menos ainda querer nega-la, pois
& matéria de lei: o art. 7° da Lei 5692, ndo medificado pela Lei

n® 7044. A Resoclucdo mencionou Organizacdo Social e Politica do
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Brasil, (gue poderia ndo ter mencionade), porque ndo estd expres
sa nesse artigo 7°, gue sd fala em Educacdc Moral e Civica, eque,
nos termos do art. 3° 81° do Dec.Lei 869/69, recebe essa especi

ficacdo no Ensino Médio.
2— Resolucdo n® 6/86 e a Resolucdo n® 8/71.

Em relacdo & Educacdo Artistica ndo houve a
menor alteracdo. Até o paragrafo e o artigo, coincidem. Transcri
cdo literal.

Queixam—se os professores de Educacdo Artisti
ca gue a supressdo da genérica "Comunicacdo e Expressao”™ & uma
implicdncia ou md vontade com a Educagdo Artistica. Nao é verda
de, nem se pensou nisso. De resto, no paragrafo 1° do art. 1° da
Resolucdo n® 8/71, onde se indica o conteiido obrigatdério da "Co
municacdo e Expressdo” s6 se fala em Lingua Portuguesa; nenhuma
referéncia & Educacdo Artistica. Nao houve, pois,qualquer altera
¢do que pudesse justificar a preocupacdo do Presidente da Confe
deracdo dos Professores do Brasil (CPB) levada ao Senhor Ministro
de gue a medida possa"provocar desemprego de professores" (Sic) .
Ora, se essa & a preocupacdo, ja ndo fica tdo c¢laro o zelo pela
prépria significacdo educacional de Educacdo Artistica. Afinal
criar emprego € uma nobre decorréncia de a aula ser necessaria pa
ra o bem do aluno.Este bem do aluno & que Jjustifica a aula. Mas
nem nesse sentido a nova Resolucéo trouxe modificacgdo que pudesse
ol T

A sua inovacdo consistiu em dar maior realce &
Matemadtica e, especialmente, aoc portugués. Um dos reclamantes, vé
nessa énfase dada ac portugués uma tentativa de impor um gra
matiquisme estéril e wvazio. A suspeita & gratuita. Ndo h& nada na
Resolugdo e no Parecer que legitime a suspeita. 0 que se quis &
realcar o ensino da lingua materna, n3o sb6 por ser o mais pre
closo instrumentc humano de comunicacio e expressdo, mas pela sua
inestimavel significag¢do na formacdo e expansao da inteligéncia e
da personalidade dessa criatura, que € um animal racional.

Se nomes, normas e leis, como guer lembrar-nos
um dos interpelantes, ndc tém eficadcia na retificacdo de mazelas,
gue fazer? Sera melhor confiar na "anomia"™? De resto, as leis co

mo os nomes, quando sdo maus ou se prestam a mal-enténdidos,acar
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—MECICFE

retam prejuizos. Como se disse no Parecer, seria ingenuidade duase
gimulada nic ter percebido que essa denominacdo genérica abriu
ensejo a divagacdesdelirantes em sala de aula, e contribuiu para
aumentar, entre nds, no meio universitdrio(os vestibulares estdo
al para mostrar), o nimero dos gue nido sabem dar o recado ou, Ccomo
chamam os americanos, dos analfabetos funcionais. De mais a mais,
como j& dissemos acima, embora a Arte seja uma forma de Comunica
cdo e Expressdo (e gual o conhecimento ou atividade criativa da
inteligéncia cgue nio o seja) ndo fol por ai que a Educagdo Artis

tica teve o seu lugar no curriculo de 1° e 2° graus.

3- Da conveniéncia ou ndo de o curriculo de 1°
e 2° graus receber de um 6rgdo central determinacdo minuciosa e
fechada.

Primeiramente, no nosso caso, seria ilegal, se
ria uma exorbitdncia. A lei, como vimos, d& a cada estabelecimento
a competéncia para estruturar o seu curricule pleno & ao CEFE ape
rnias a competéncia para indicar as matérias do Nacleo Comum.

Mas seria bom que fosse doutra maneira? . Creio
que ninguém refletidamente responderia que sim. Os educadores séo
unanimes em defender a autonomia da escola. 0 gque ocorre e vem
ocorrendo desde a Lei n® 4024/61, que veic logo depois da "Lei
Organica™, como uma espécie de carta de alforria da educacdo na
cional, €& que grupos se tenham manifestado e se manifestem ainda
pretendendo que a disciplina ou a atividade, em que sdo especila
listas e profissionais, tenha a "seguranga" de cobrigatoriedade, que
evidentemente ndo reivindicam, nem acham justa, para os outros. O
que vem provar mais uma vez, que ninguém é bom juiz em causa prd
pria. Somos democratas, mas gostamos de ter os nossos privilégios.

Mas ndo apenas por imposigdo legal, pois a lei,
no caso, & uma expressdo verdadeira de legitimidade real. Ndo se
ria possivel, na situacdo atual, da escola secunddria, dgque cada
escola acolhesse em seu curriculo e em seus cursos todas as ati
vidades e disciplinas que, com propdsito, poderiam ser acolhidas .
Num curriculc de um ginédsio brasileiroc de 1858, além de Retodrica,
gque ing¢luia certamente o Portugués, o curriculo era formado de
Gramatica Latina, Latinidade, Gramdtica Francesa, Lingua Francesa,
Filosofia racional e moral, Geografia, Histéria, Inglés e Matema
tica. No curriculo do ginédsio, conforme a Lei Orgdnica do Ensino

Secundario(Dec.Lei 4244 de 09/04/42), abrangia: Portugués, Latim,
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Francés, Inglés, Matematica, Ciéncias Naturais, Histéria :Geral,
Histéria Geral, Histdéria do Brasil, Gecografia Geral, Geografia do
Brasil, Trabalhos Manuais, Desenho, Canto Orfednico, sem falar em
Educagdo Fisica e a possivel aula de Religido. 0 aluno era subme
tido a 12 ou 13 atividades em algumas séries.

E vejamos, ainda que ndo & pouco o que ficou de
fora. A Escola vem recebendo, ultimamente, como encargo seu, uma
série de tarefas, antes atribuidas, a familia ou 3 oficina, como
educacdo civica, educacdoc para a satde, aprendizado de ar tes e
oficios, weducacdc para a familia, educacdo para o rlazer,
datilografia e, mais recentemente, informatica, isso para ndo fa
lar em propostas que nos chegam a cada dia, como educacdo para o
transito, educacdo para atividade bancaria.

Tudo 1isso, evidentemente, ndo cabe em uma es
cola. E o elaborador dos curriculos tem a obrigacdo, para evitar
a pletora, de renunciar e escolher. Havera um nlcleo indispensé
vel e haverd um elenco do qual, apoiade no principio da equiva
léncia formadora das atividades ou disciplinas, escolherd uma e
renunciard outra. Andou bem, portanto, a lei, deixando & esco la
essa estruturacdo plena. Andou bem a lei incluindo Educacéo
Artistica, sem wmaiores especificacSes. Houve interpelantes que
fixavam especificamente a arte a ser imposta, determinando que em
tails séries se ensinasse misica. Andou sabiamente a lei fican do
na exigéncia genérica, porque a prépria Educacdo Artistica pe de
ser praticada na escola em duas perspectivas, ambas legitimas e
desejéveis: o do .aprendizado da prépria arte(pintura, desenho , um
instrumento, teatro) ou educar para a apreciacdo da arte, que &,
sem davida, uma exigéncia mais universal, ensinar a ver, a ou
vir, enfim educar, sobretudo os que ndc sdo dotados para ser um
artista, para que sejam capazes de alegrar-se ouvindo ou vendo a
arte do outro. Aristételes considerava um titulo de nobreza hu
mana, quase maior que c de tocar(ele era um grego contemplative),
ter ouvido capazes de ouvir misica.

De resto, os mais wvelhos se lembram o tormento
e da absoluta esterilidade que fol para a escola secundaria, an
tes de 1960, o canto orfebnico obrigatdrio em todas as séries do
ginasio, houvesse ou ndc houvesse professor realmente capaz de

ministra-lo. Ndo hé& de ser-por uma prescricio impositiva que os
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professores de Educacdo Artistica vao ajudar 0s nossos jovens a

amar a arte.

4— Consideracdes finais.

Finalizando estas observacdes, assumimos as
colocacdoes feitas pelos professores do Estado do Pard que, de um
lado, pdem em duvida a eficadcia das propostas curriculares vindas
de cima e de cima impostas e, de outro lado o reconhecimento de
que a arte estd sendo mal orientada na escola(ndoc somos nds, sdo
eles gue o dizem), o gue ocorre, como lembram, também em outras
atividades.

Ninguém ignora, ninguém quer minorizar a sig
nificacéo da educacdo artistica da crianca e o adolescente na es
cola de 1° e 2° graus, certamente indispensével para ajudi-los a
chegar & plenitude humana, como pessoa livre e participante dos
bens da wvida civilizada. Ela importa decisivamente no processo
natural de tomada de posse dos bens radicais de gque & portadora
cada criatura humana aoc nascer, que ficar3o latentes e inatuantes
se ndo forem solicitados e, gracas a ajuda dessa solicitacédo (que
€ o préprio cerne do trabalho educativo} trazidos & plena expan
sdo e atuacdo. Importa, ainda, porque cada vez mais se torna fun
cdo da escola preparar o homem para o lazer, que nido é o sibari
tismo, nem a ociosidade, mas a fruicido da wvida, isto &, a capa
cidade de cada um para gue possa chegar & alegria radiante da
verdade e da beleza. Sabemos gue o velho aforisma - Nascuntur poe
tae, fiunt oratores ~ ndo € plenamente verdadeiro. Nasce-se, sim,
com certa aptidéo germinal - mais viva na arte que na ciéncia mas
€ a educacdo que faz o artista. Entende-se bem o que diziam de
Picasso, que beirando ja& os 90 anos, estudava seis horas, por
dia, de pintura convencional, para conquistar a liberdade de ser
sumamente pessoal e original.

0 que, talvez, infirme um pouco a presenca da
Educacédio Artistica na escola seja a idéia corrente, que & expres
sa em uma das reclamacdes, de que a arte se opde a aprendizado. Ha,
por ai, um certo compromisse primitivista, que, a ser levado a
sério, levaria a tirar a arte da escola. Houve quem descobrisse no
Parecer 785 um toque elitista ou antipopulista, ao substituir
"Comunicacdo e Expressdo"” por Portugués e aoc dizer que o nome

Geografia, por ser mais tradici-nal, tem sentido mais preciso
186
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que Ecologia. Evidentemente, é adivinhar demais querer descobrir
na preferéncia por um nome de identidade mais segura, na defini
cdo do Nicleo Comum, uma implicdncia com a Ecologia ou com a
Etologia. 0 que se diz é ditc claramente € que o determinavel
deve sé-lo pelo determinado(ndo pelo vago ou genérico). Quanto a
preccupacdo elitista, & preciso que se diga que ndo & aceitével
nenhum elitismo que consista em reservar a oportunidade de edu
cacdo a uma classe ou grupo, porgque a educacido é direito de to
dos. Direito que ndo & um favor legal proporcionado pelo Estado,
mas porque o homem &€ um ser perfectivel, um ser, que sé & ple
namente natural, pela cultura. Por ser assim, precisa da educa
gdo. E a educacdo geu mereca esse nome, & elevadora do homem,
formadora de diferenciagbes, de homens iguais até no direito de
serem diferentes: um homem & misico, outro ndo &; um & enge
nheiro, outro nédo é&. Nesse sentido, a educacdo forma elites (di
go elites, ndo a elite).

Pensar em educacdo, pensar em democratizacdo
da educacdo como um processo de baixar para um nivelamento por
baixo ndo é sb uma tolice, mas uma atitude desumanaz.

II = VOTO DO RELATOR

A educacdo Artistica na escola estd nas mios
dos seus professores. A eles cabe ndo sé acredita-la,mostrando a
indispensavel. A eles cabe mostrar gue cultura, cultura artis
tica em particular, ndo & um culto do primitivo, mas um dado
ascencional vinculado & prdpria natureza perfectivel da criatu
ra humana. Como hd na inteligéncia humana uma sede de verdade o
homem ¢é um animal curioso(dizia o filésofo) - h&a também um
desejo do belo - o homem & um animal admirativo(dizia ¢ mesmo
Aristéoteles). N3c & uma norma mais opressiva gque val criar a
Educacdo Artistica. A exigéncia genérica, como estid na Lei, es
tava na Resolugdo n® 8/71 e estd na Resolucdoc n° 6/86, & a aber
tura ofertada ao trabalho criador dos educadores.

Assim sendo, a Resoclucdc 6/86 em nada inova ou
altera, em relagdo a essa matéria, mas mantém a situacgdo fixada
pela Lel. As sugestdes trazidas ou j& est3o contidas virtualmente
na Resolucdo ou escapam 3 competéncia do Conselho.

E o nosso Parecer.

Josélia Schwanka Salomé 1 68
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ECEE
TIT CONCLUSAO DA CAMARA

A Camara de Ensino de 1° e 2° Graus acompanha o voto

do Relator.

Sala das Sessoes,em 11 de marco de 1987.
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IV = DECISSO DO PIEN&RIO

O Plendrio do Conselho Federal da Educacdo aprovou , por unanimidade, a
Conclusao da Camara.

Sala Barretto Filho , em "/* de &3 de 19/»

Josélia Schwanka Salomé
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ANEXO 6 - CARTA DA ASSOCIACAO DE ARTE-EDUCADORES DO DISTRITO
FEDERAL — ASAE DF

DA CCMISSEC PRO-FEDFBRACES DE ARTE-FUWICADORES O BRASIL
A SUBRCCHTISSAC pa E£Ducaio, CULTHRA E  ESPOETES DA

ASSEMRLEIA RACYOHAL CONSTITUINTE

Josélia Schwanka Salomé 170
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Documento encaminhade a SURCOMISSRO DA EDUCACRO, CULTURA
E ESPORTES pela Pro-Federagido dus Associigovs de  Arte-

Educacores de todo o Territorio Nacional.

" A Filosofia da Educacio deve estar comprometida com a formagio
do SER pensgrte, do Homem critico e eriador, e, voltada para dc
senvolver no educandc a consciéncia de seu potencial crladur, dé
suas fungdes psiquicas ¢ fisicas, propiciando também sua afirma

gio como ser social."

A Educagio articliza tem como objetive propiciar ao
educando a vivencia das linguagens artisticas (artes N ——
musica, artes cénicas) a fim de estimular os mecanismos de cria-
gao, reflexao e percepgac do mundo, como também cstabelecer a re-

ingao entre escola e cul tura.

A Fducagic pela arte di enfase a auto-expressio indi-
vidual e em grupo alraves do uso das linguagens artisticas procu-
rando favorecer a aprendizapgem pela Jdescoberta de gi mesmo e do
meio amblente ¢ & atividade dirigida voltada poara a conscientivu-
¢ao dos problomas artisticos do sen meio e suas provaveis  solu-

gocs.

A Arte & o elemente integrador que permite ao edacan

de o deszenvolvimentlo mental, por liberar sua vida interior.

A criatividade ¢ um proccsso dindmico qua luteja durt

tro do individuo, ¢ estimula a vontade de construir.

Q essenciaz) qur o procenso de aprendizado se inicie a
partir de situagies concrelas ¢ dos interesses imediatos. As pala
vras escritas sao associadas a expressdo plastica, sao como exten
soes das ilustracdes inicials. “Alfabetizar ¢ prioridade nacio-
nal, A arte na escola ¢, tamhém, alfabotizagiio nio restrita a lo
tras e foncmas. Ha uwma alfabotizagho culiural que corresponda a

uma leitura do myndo o do fenémeno humanoc.™*

.
A

Na proauqao eriativa do educanda o erescimento  of

tico revela-se na crescenle sensibilidade a fntegragho  tetal de

€ citagio extradda do "Man:festo Rlamanting,
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todas as experienclas que envolvem pensamento, Sentimento e percep
¢Bo. Assim a Bdunacdo Artistica ofercce a principal essfneia para

que ¢ homem peossa identificar-se ¢ revelar-se ac mundo,

Pela Arte o homem respata seu prépriu tempo, Sua tra-

jetérin poamplia a conscidénclia comum,"*
E preciso ressaltar e relagho do homem com scu  mundg
1 . . o * ~

e sua trajetoria, e preciso retomar a historia da educagae do nos-

so povo, reste momento de mudangas, de renovagao.
0 espago da arte na educagao brasileira analisade em
Bibliografia da arca, mostra desde 1549 z influéneia dos modelss

Jesuitas vindos de Portupgal, da Missac Francesa o partir de 1808

4=

e dos pogsitivistas ¢ liberais depois de 1870. Entre 1914 e 1927 a
descoberta ¢ valorizagno da crianga, considerada um individuo dire
rente do adullo, a ser respeitada e compreendido. A democrarizagio
do ensino da artc surgs com a Republica e foram scus grandes bata-
lhadores Rui Barbosa, Andre Rebougas ¢ Benjamim Constant. Positl-

vistas ¢ liberais se pronunciavam a favor da cbrigatoriedade ° do
ensino da arte na escola.

A escola nova ¢ a preocupagio com a democratizaglo dq
sociedade ¢ consequentemente a democratiracgao do ensing onde o ar

Le teve espago Importante.

Esta luta pois, se estende durante anos e teve a forca
de nomes come Anislio Toixelra, Leurenge Fiiho, Francisce Campon,

Carneiro LeAo ¢ Fernande Aszsvedo.

E portanto uma Juta historica a ser considerada pela
nova constituigan que dovera fimmr o espaco € o valor da arte  na
educagdo do pove brasileiro como estho firmados este cspaco ¢  va-
lor nas constituigdey de povos desenvalvidos como a Inglaterra e

03 Estados Unidos ¢ de poven em descnvolvimento como Guba.

1. A favor de lodas as Yormas de oxpressic, om capecial atravas
da arte, como wn direite de todon garantido desde a infancia
ate a idade adulta, em sua epgas vovucional ou profisaicnad,

tanto ne processe de cducagio peral cono oferccida pelas institul

-~ * x s, :
¢ cibagan extraida do "Mend festio Dlomantino.
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qaaﬁ cultuprais, por gapoetaliztas do ensino da arte ¢ provida

com recursas materiais pelo poder publico.

2. Em defesa do enzing da arie, épmo formae de construcio de gonte
cimenta, iluminadas pelos principios da unidade pela diversids
de, da harmonia pela hoteropencidade e do eguilibrio pela desi

gualdade ¢ qus na escola e na sociedade sipnificam:

- FATOR DA RUMANIZAGAU ' 2

. desencadeador da consciénsia da dignidade humzna

~ FATOR DA SOCIALIZAGED

« Gerador ﬁa rcmlizacﬁo pessoal, pela apropriagifo do procss-
so de eriagao. _ '

. gerador da realizagso do cidadas pelos compromizsos da 1i-
berdads ¢ participagao sscial assumidos; gergdor da identi
dade do HOMEM BRASILEIRC, pelo comprominse histdrice do su
jeito, capaz de implemepniur as mudingas que SA0 NeCEESa-
rias ¢ por justigas imperativas; o fator de identidade cul
tural peradae pela préatica de experidncia astética intepra-

dora dc pensar e do sentir,

3. A favor da visbilizagfio ¢ prioridade na resolugio dos  proble-
mas educancionais de interesss da socicdade através de:
a. acecsso de todos, em todos os niﬁeis. a Educagho Artistica.
.b. formacio plena para © Ser humano através do desenvolviments
artistico, como cnnﬁfrnqi@ do conhecimento.
c. Estimule & cultura do pove & & vorugae para 4 criagdo ¢ o

cultivo da Arte e a coapacidade para aprecia-la,

Brasilia, 28 de abril de 198977

Docuncnto eloborado pela Cosisciio vutorgada pela
P!\:PFE‘GCI‘N}:!O Micional dos Arte-educadores:

- Mariu Toreza I’ic:ﬂcznf:tc:].li
~ Maria €C}is Fernandes

- Lais Aderae . &

- Elza Alabarce Gongalvesn
- Miriem Marvins

- Lipia Fresvas

- Hilda Covibo

- Aupusto HNoto

= Niimar Carino Hois
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Este documeonio ﬂlabomz.b pela Comlssao qué o assina  Le

d

mou por base documentos anteriores como: Documento da ANAKTE - Lo

cumentc do AREGP 1085 -~ Manifeste de Diamantina 1985 - Documento do

Encontro da FUNARTE RJ 1986 - Carta de 5&o Joiw del Rey 1986 - Car

ta Proteste de Brasilia Dez 86 - Documento de Fducadares e Parlamen

tares de Brasilia marge 87 - Documentos Educadores e  Parlamontarocs

(sintesc) 1987 - Manifesto Alerta AMARTE :98711;59&1”1;5; Educ. Artis-

tiea 87 - Documenio de Arte Educadores de Roraima 1987 - Arte-Educa

¢&o ne Brasil - Recorte e Colagem - Conflitos e Acertos - Barbosa
Ana Mae, Mewé’“{'ﬂ e !-1;{@[:&;(‘.&:1»({5 de S Paule 193%.
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- ASS0CIAGKD DE ARTE-EDUCADORES DO DISTRITO FEDERAL ~ ASAE LF

ENTTIDADES HEPRESENTADRAS:

~ ASSOCIAGRO DE ARTE-EDUCADORES DE SAD PAULO — AESP
~ ABSOCIACAD GAUCHA DE ARTE-EDUCADORES - AGA
-~ NOCLEO DA AGA EM 3ANTA MARIA - RS

~ ASSOCIAGAO NOUDESTINA DE ARTE-EDUCADORES ~ ANARTE
- NOCLEO DE ARTE-EDUCAGAG DQ RIO DE JANEIRO
- N{CILED BE AR'i‘EQEDUCACﬂO DE UBERLANDLIA/MG - AMARTE

~ ASSOCIAGAO DE ARFE-EDUCADORES DE MINAS GERAIS - AMARTE

- NUCLED DE ARTE-EDUCAGRQ

- NUCLEQ DE ARTE-EDUCACRO

- NOCLEQ
~ NlcLEO
~ NOCLEQ
- NOCLEO
~ NOCLED
- NOGLEO

DE
LE
DE
1515
DE
DE

ARTE-EDUCAGAC
ARTE-EDUCAGRQ
ARTE-EDUCAGRO
ARTE-EDUCACRO
ARTE-EDUCAGAC
ARTE-EDUCAGRO

DA
DA
DA
DA
DA
DA
DA
DA

ANARTE /SEHGIPE
ANARTE/ALAGOAS

ARARTE /PEANANAUCO
ANARTE/PARALIBA

ANARTE/RLO GRANDE DO NORTE
ANARTE /CEARA

ANARTE/PLAUL

ANARTE /MARANIIAQ

- ASSOCIAGAD DE ARTE-EDUCADOHES DO ACRE
~ SOCIEDADE BRASILEIRA DE EDUCACAO ATRAVES DA ARTE

~ ASSOCIAQRO DE PROFIGSIONAIS DE ARTE-EDUC. DO PARANA - APAEP

4
- A_SSOCIACED RORAIMENSE DE ARTE-EDUCADORES

-~ NOCLEO PRO-ASSOCIACAD AMAZONENSE DE ARTE-EDUC.

- COMISSAO DE ARTE EDUCADGEES DD E3TADO DE GOTAS

- PRO-NUGLEQ DE ARTE-EDAUCACAD DL SANTA CATARINA

- ASSOCIACRD DE EDUCADORES DE WUOSICA DO RJ
~ FEDERACAO DE CONIURTOS CORAIS BG RS

- GRUPQ ARTE~EDUCADORES "CIRON ROSA™ SANTA MARIA

- ARTE~EDUCADGRIES DA SHCﬂanRIA BE EDUC. DG RJ
— GRUFO EDUC. ARTISTICA FAC. EDUCACAC - UERJ

- ROCLEO DE ARTE- EDUCAGAD DU i FESTIVAL LATIHNO-AMERTCANO DE ARTE

CULTURA

Josélia Schwanka Salomé

Fi Qb

175

A DESUMANIZAGAO DOS SENTIDOS: UM ESTUDO SOBRE A ARTE NA EDUCACAO ESCOLAR BRASILEIRA NAS ULTIMAS DECADAS DO SECULO XX



ANEXO 7 — DOCUMENTO DE POCOS DE CALDAS

Encontro de Art:stas-Educadores
XX Pestival de Inverno da Universidade Federal de Minas Gerais

Pogos de Caldas - Julho de 1988

0 propdsito do Encontro de Artistas-Educadores re-
alizado no XX Festival de lnverno da UFMG, nos dias 22 e 23 de
julho corrente, teve como objeto criar um momento de reflexdo
sobre o ensino de artes, em seus varios niveis, tendo em vista
a promulgagdo de novas diretrizes e bases para o sistema educa-
¢ional brasileiro, A diregao do Festival, ao abrir esse decbate,
pretendeu dar apoio 3@ Federagdc Nacional dos Arte-Educadores,
tendo em vista a sua participagio efetiva na Conferéncia Brasi-
leira de Educacio - CBE - a reali:zar-se em Brasilia, nos dias
2 a 5 do préxime més, quando serd apresentade um Semindrio  em
defesa da Arte no cistems de ersine do Pals. Pretendeu, ainda,
cm conjﬁﬁqéo com a historia de Festival de Inverno da UFMG - a-
gOoTa, quando se czgmnoram os scus 20 anos ~, dar esﬁago dgueies
que clamam e manifestam, pubhlicamente, a necessidade da arte e
de expressées polticas, livres, na cultura contenporanea.

A visio histdrica da processo de ensino das Aries,
no Pais, a partir do séc. XIX - quando se iniciam as reformas
de teor scecularizante - mostra que .o espago das huranidades, na
vducagio lul.:si]r-ira. 1o se censtituide om um pole de lutzs, orm
confronto constante com © pansamenté pesitivista-pragmitice. La-
s¢ pensamento gera forgas socisls que constituem o yue chararos
racionalidade cultural. Em um pundo totaluente racionalizado o
homem torna-s¢ um ser conformista, um individuo padronizade gue
nie se desvia dus rormas impostas pela manipulagio consumista.
Em suma, o individuo torna-se um ser alicenado.

13 b

"0 Lomem alienado nac se relaciona cem a nealidade
cbjetdve, cemo wn verdadedre sujgesio persante: o
persarento ¢ disavcdiado da agdv. 0 homen s¢ cons-
£104 ¢ chega a &5 sufedte na weddda em que, <u-
teinade em &cu cenleafo, rcjflete sobre ele ¢ com
¢?e se cemprorate, tomando consciincia de sua hids-
tos{cidade”. (Paulo Frvire)

Josélia Schwanka Salomé
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E nesse sentido que a consciéncia do mundo manipu-
1ado poderd tornar-se critica concreta, em rclagdo @ realidade
histérico-social. A histericidade do sujeito esta 1ntimamente
relacionada com & sua particularidade. Ela revela "a existéncia
sécio-cultural do sujeito, enquanto realidade histérica vivida,
intransferivel e em constante tensdo com a universalidade. Sob
esse escopo ilumina-se o espago da arte e do artista na socieda-
de. € sobressai a relagao deles com o sistema cducacional, O ar-
tists di forma material & sua experiéncia, enquanto praxis con-
creta, articulando o interiocr ao exterior, a objetividade a sub-
jetividade, o individual ao coletivo, o trabalho a arte, a agao
a reflexdo, a Geografia & HistGria. Evidencia-se que, no ato de
criagdo artistrica, hd também a superagao da divisio alienada do
trabalho humano. Sob essa vis3o de mundo, a obra de arte ndo de-
ve ser um produto, mas uma produgao cultural. O artista, ao ma-
terializar a realidade subjetiva de suva criacao, elabora, tam-
bém, as contradigdes sociais entre o individuo e o coletivo so-
cial, superando-as.

Relacionando essas reflex0es ao pensamento de Wal-
ter Benjamin - um dos filosofos da Escola de Franckfurt - com-
preendemos yue ele coloca em relevo a condigac humana do artis-
ta, no mundo em. meic aos outros homens, enquantg um Ser nac
conformista. Mas.~1orna—se transparente para quem analisa o con-
texto de suas :idéias - que ele realga nao s6 a relagdo critica
do artista com o mundo da produgdo - as relaces mercadoldgicas
- mas também com os diferentes meios materiais, cientificos e
tecnologicos do trabalho artistico, de modo consciente. Nesse
sentido as Escolas de Artes tém um papel relevante na formagao

dos artistas, hoje. “

As Escolas de Artes, énquanto instituigoes cultu-
rais e socio-educadoras, sac espagos de conflitos e de elabora-
¢3o de contradigdes histdricas, sociais, culturais e politicas,
no mundo, aqui e agora.

"A agin znanagarradoaa 80 pode sen eficiende, quan-
do § .dada nas xelagoes enine teonia e pratica, <8~
4o ¢, ra vinculagav do qualquer {dedia cem suas rai-
zed 40:44&4" (Gadottx 1979) :

Assim, o pensamento critico, em face 2 alienagio
social da pessoa humana, procura compreender a arte enquanto for-
ma educadora, isto €, enquanto formagio da pessoa no sentido de

Josélia Schwanka Salomé
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sua autonomia interior e de sua liberdade individual em relagao
a dialética dos valores sociais, coletivos. Cumpre, ainda, a ta-
refa nio s6 de Tenovar e superar a crise culiural, itvislimeate
esvaziada de gqualquer sentide humano, hoje, mas tambem trabalhar
a arte comp um novo estileo de vida, antecipadeora de uma nova or-
dem no mundo. Nesse sentido resgata-se tanto a autonomia da ar-
te como definidora de valores e questionadora de realidades con-
traditdrias, quanto o significado do artista, antena do mundo.
O artista consegue dar forma concreta as imagens sombolicas tor-
nando visivel o invisivel.

Se o artista so poderd expressar a experiéncia da-
quilo que seu tempo e suas condigbes sociais tém para oferecer,
o ato criador torna-se, nac s6 o momento de superagdoc de contra-
di¢des, secialmente vividas, mas, também um ato pedagdgico, por
exceléncia, enquanto pratica libertadora, consciente.

Nesse momento em que a racionalidade instrumental
‘do pensamento anti-humanista procura penetrar, de modo concreto,
~mQ ‘sistema social brasileiro - como um todo - cumpre aos artis-
tas-educadores objetivar esse alerta: suprimir a arte das Esco-
las de 1% e 2° graus & empobrecer o universo das mediag¢des huma-
nas, Concretas, no sistema d¢ ensino do Pais.

-~

"A anie capacifa o homem para comp&cendcn a heafi-
dade e 0 ajfuda ndo 46 a supchta-ia come a ZLrans-
goama-fa, aumerntando-{he a deicaminagdo de toand-
~fa mais kumana e mais hospi{ialcira potia & humand-
dade. A ARTE, ELA PROPRIA, F UMA REALIDADE SOCIALY
(Fischer, 1983)

Essas reflexdes mostram de modo objetivo ndo 56 o
.
espago da arte no sistema educacional, mas, em especial, a do
artista como educador.

TOPICOS DISCUTIDOS

1?) O pzpel das Escolas de Artes na scociedade, he-
je.

2°) A forracgio do artista e do Artista-Educador.

39) A autononia das Escolas de Artes em relagao as
normas das Diretrizes e Bases do MEC, em rela-
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¢io auo sistema de ensino do Pals.

59) As Diretrizes & Bases da Lei 56092/71: suas
perspectivas de mudangas, quantorﬁ formagao
bisica e reciclagem do professor, curricules,
programas, carga hordria, grade curricular, etc.

CONCLUSOHRES

_As discussdoes efetuadas levaram as seguintes con-

clusdes:

A - NQuanto & formagdo do Artista e do Artista-Edu-
T

cador

. A preparagao desses profissionais realizar-se-i
necessaria e exclusivamente a nivel de 3% grau,

. As Escolas de Artes sdo imprescindiveis a forma-
¢ao educacional do individuo, como espago de e-
xercicio da liberdade, em relagao ao mundo das
necessidades. O Artista e o LEducador nde sdo ex-
pressies dissocisdas: pela propris natureza do
processo, cles se¢ interagem ¢ se completam, As~
sim sendec, ianto o Artista, quanto o Artista-E-
ducador devem receber a mesma formagao bidsica,
em relacaoc sos conteCGdos telrico € pratico da
Arte. )

. Os curriculos das Escolas de Artes devem ter fle-
xibilidade para permitir ao Artista € 2o Artis-
ta-Educador a autodefinigao de seu destino exis-
tencial e profissional. Cahe 3 Escola garantir
‘a ambas as categorias o espago efetivo de uma
pratica censcicente - social, fileséfica., politi-
ca e histdrica - ¢m relagho aos pri.cipios ted-
‘ricos, [ desc¢javel a formacao interdisciplinar,
mas que ela nio se transforme, de modo obrigatg-
rio, em hahilitagio polivalente] o que a experi-

eéncia demonsirou ser negativo.
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B- Quanto a pesguisa e ao ensino informal

E dever do MEC, do MINC ¢ das Escolas de Artes
de 3° grau assegurar e incentivar as pesquisas,
o ensino informal e os trabalhos experimentais
no campo das Artes, garantida a autonomia  das

experiencias.
C- Quanto 3 Arte nas Escolas de 19 e 29 graus

. O MEC deverd garantir a obrigatoriedade:
' a) do ensino das Artes em todas as séries do 1°¢
e 29 graus, como elemento de formagao e de conhecimento;

b) da carga hordria curricular semanal;
c} do ensino de Artes por professor habilitade.

. As Secretarias de Estado da Educagao devem:
) a) apoiar as pesquisas e as experiéncias educa-
cionais .propostas pelas Escelas,
b) colaborar pare a viabilizag3o dos conteldos
programidtices da arca de Artes, propostos pela Escola.

. E conpeténcias das Escolas: o

a) elaborar scus conteudos programaticos da drea

de Arte;
. b) buscar assessoria nas Escolas de Artes de ni-

vel superior e/ou em especialistas na area.

REDATORES DO DOCUMENTO

Prof? Ivone Luzia Vieira - FAE-UFMG

Prof. José Adolfo Moura ~ EBA-UFMG

Prof? Lais Aderne - UNB-HF e Presidente da Federagao Nacional
dos Arte-lducadores - BrasiIia-DF

Prof2 Lucimar Bello - UFU-MG . ’

Prof? Marina Lourcngo Fernandes Silva - CBM-UFRJ e do CMC-HOC-MG
Membro do Conscihe Estadual de Educagao de
Minas Gerais .

Prof? Maria Tercsa do Amaral !‘arques - FAE-UFMG
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ANEXO 8 — CARTA DE RIO GRANDE

s\ —rhel

P ———

CAHTA DE RIO CRALDE

APRECIAZAO DA PROFOSTA DL DLRMEVAL SAVIANI
PARA A ELADORACAO DA KOVA LEI DE DIRETRIZES E BASES

AGA - Liregac Estaduul
AGA - NOcleo Rio Grande
REM& ~ Nizies ac Egubagis ¢ Moniltoranento Ambiertsl

Rio Grande, 7 de¢ Setembro de 1988
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APRECIAQEO DA PROPOSTA LE DERMIVAL SAVIALT.
PARA A ELABURAGAO DA NOVA LEI DE DIKETRIZES E BASES

Rio Grande, 7 de setenbro de 1388.

Atentos ans movirentos de reformulagso do ensino
Gue vem Be descnrolando, deade o5 projetos para & nove Car
ta da Constituic¢3e Brusileira, e mais recentemente, presen
tes na V CEL com propostus para 48 nova Lel de Diretrizea
e Dases, os arteducadores ¢z AGA (Assoclagao Gatcha  de
Arteaucagﬁc) reuniram-se para analinar o texto dy¢ Dermeval
Savian{, pullicado na revisia sa ALLL, g

Seguem—se algunas CDECPVATOLE, Que estanos e:nvi-
arge aos colﬁ as das denais aqsoc-ﬂ,ﬂu para aprccia;Zh e
troce ce 1Geias.

Inteteu—se con uma analire peral da proposta  du
Saviant, Logo nos deparands CGin uma diferengar fundamental
gntre nossos Propbsitos ¢ 0S5 aTgLMenios do autor, pois o
& &8 ¢Atrutura de desenvolvime: to do TexXte esta compronetl
da pela VISAQ DE MUNDO que o nortela. Dai a nudessidade de
elaborarmes us pens&mento COmMDIPID aQcsde a es5taCa zero,

Para inicio de conversa, € bom lcabrar que o8 ar
teducadores ja vem munifestando as reivindicajtes da ,cate-
goria uesde Helo menss 16455 {P-**'cf'n de D awantineg-ns,
seLuindJ-ne virias outrar putilcagoes, enire as quais v a
Carta de Sae +oad d'yl ficy MG, Carie~Frotesio de Lrasilia,
Corta Ce Golanta e des conclusaes/manifestos do I FLAAC)
¢, mals recentemente, dn I Lanprenso de sAEU-Hrasilin, eom
as reiviniicagSes para uma resl Lrausiornayac @o sistema e
ducacional braqililro, en respeito a arte. como um fator de
hus an,zacao e en 'epunio as p“:pod?as tecr.ocraticas veicu-
ladan, vide o Parecer 78% fResolugao G/66 4o CFE, ¥

Sen a pretensac de estevelecerinos uma icriula no
va pura a LDB, tenos sugerido unu al;erncaa fundasentai na
forna de compreender o munde € © honem,. Quundo deferndemos
a inclusgo € 8 reflexso mpobre o papel da arte desde a pré-
escola até o 2® Grau, nae pretendenus neramente ¢ aunento
da cargs horaria ca Arteducacao ras diferentes nerics. rui
to maib que issa, propomos um jeito novo de ver o 6 minde.,
Kovo nac & o melhor adjetivo, uma vez que drsde 65 pramei-
ros ancs do Beculo XX nt Acends a luz veraos ra de  alerta
para &8 atitude merarmente EACIGHALISTA £ ANTHOPOCERTHICA
que vem sendo praticada rnias muitas {nn t7necins aa socleda =
de. EBtamos no final do séculc e uma reconl:izcida gutorlda-
de em aFsuntes pedagbgicas continua entendendo 7 huranida-
de censtitulde "a partir do resiento ¢m que determinada ec-
pcc:c natural (de seres vives) sc Cestaza da MHaturesa e,
emn lugar de sobreviver adaplancs-5€ a €la, Leces sita, para
continuar existindo, cdaplsr a Latureza a si.°(pap. Glpres
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supondo a onipoténciu do homem sobre © punde, entendendo-o
dono & senhor mhsolute de toda realidade crxistente, esxque-
cendo gue, no mirime, existir & CONVIVEK: detectaca incoe-
reéncia que &8 repete desde as colcnizacoeg quande o5 euro
peus sdaptaram ¢ Natureza (leta-se homens, sélvagens e crx
enteais} mo seu madela de domrinacao. Parece que o araumean'
da proposta &M QUESTRO e, no minimo, equivocado, uma __vez
(que _ yq_gpc desenvolvinento intepral do homem cn ociedade

desenvolvimento pleno e omnilateral sem, contudo, entender
© honem em TogCaft as nuaw dikensoes * mas, a0 contrﬁrio. s
tebelecendo-0 s superior ne Universo, puranente racional
& tecnico. A politeznia defendica »6 €ontuapla o8 werbos
DOMILADR, ADAPTAF: Btitudes tracdicionalrente cumtatidas pe-
los srteducadorcs que preterdem sensipilizar a propria  e-
xiatcﬂcia humana segundo uma concepgao HOLISTICA de inte -

gragac HOMENM-UNIVIEEO. :

A AGA, tm documento de agrato de 1GBG, Ja donun-
ciava © fentoens coms caracteristico da forma ecicental do
pensar, vinculards-o at desenvolvimento indusfri?l ¢om ba-
se recionzlista. Ressalie-se que © problema nec e ¢ desen-
volvimento industrial mas ¢ fundamento racionalista, que

exelui o artistice do ciapo ce conhieimento possivel, por
entende-lo coma fOtil, ¢ ugér.iuo. ou por rian cousuLuar cax
preenaer racionalments us rclngoes e&te‘icas e, por iecso ,

rtnega-la COmT 8 raposa rengpa 4% Uvas., "
Ainda, ao neglijgenciar tuoo € gualgue carater

i criu;;are exp"tﬁsan nas finolidade:n ao eauch,gJ, o au -
Lor contradiz sus inicial ¢ reiterats aspirajec de uma eda
cagas integradora,pois sSumarianente eliring de rol do co -
nhecimento humane tudn aquilo gue N&o possio ser inedlata -
mente convertide em bers de prususss efou caplital,

AT sgora, & Arte 50 € acclts pule sociedade, de
ug modo geral, guando Csteticiza © enlients, pars contribu
ir com © proccssd e allenagas €/7u COL O aume: st do conmu
no generslizade, Em suma, Qquando 6ie poe a servigoe da  Cladh
s¢ dominante, nascurando € ocultando a pcnotraria ae sua i
deslopia (vide publicidade, design, ete}. -

Denunciamos, nesse pornto, nﬁu &j:enac a omiseas
o arteducagao como fatcr de hunanizagds e desenvolvimento.
do ner, mas tarbem & euséncio da eduba;JG anbtizntal, cujﬂ
eepago Lol recentementc assegurado pelna Nova Constituigao,
em sua primeira fase, a exemplo do que OCGIrEU COM & CON =
quisia do espago da Arte, tanbém reivindicudo €  aprovaun
no texte, No entanto, e facil co"*ecndor 2 -1cu::. cdevice

e e S S e ST S b e ¢ AT e T TETVES IEREL ST S O T |
L3 " - r
* Cprl Jung, em seu estudeo sobre os tipos humanos cheéga ao
conceito pﬂicolédico dar quatro tungaes da psigue -~ FERCEP
CA0 ou sensagao, INTUIGCAO ou ventade, PELSAMENTO ou razao,
SENTIMENTO ou emﬁc5o. Sakbe-se que a Arte &tua ¢ aliptpta -
~-5e cm todes eancs universos, ao Passo que an ' jropostas
chamadas tecnic:l ates priorizam a ra:as em <oetrinento  dos
dennis nfvels <a nisique.
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as 11mlta¢5es 36 mencionadit, POLE €NQUANTG VILOTWr B COMpTE
ansgo AhTHDPDCfITRICA radical e & razso ocupar o lugarde u
nica ¢ inigualeve)l na existencia, vai-se cantinuar patinonde
¢ destruinds nosno mubsiruto, impuneaxente.

0 mutor prinr:zu o ensino tecnico-civntifice, mas
até mesno em relagac a Cifnsia ¢ reducionista, pois a propri
& inventividade, fator de desenvolvimento 1ntcgr4dor do mer,
permanece em seaundo planc, pois o termo tccnjco esta perfed
tamente adaptado A reprovugas e nao A expansgs criadora. Nes
te ASpOCLO O projeto, malp una vez, wosira-re ncademico, son
servadoer, haja visla o avango da Citneln Contenporinea, espe
claimente da Flsica Guantica, gue ajproxima-se da Arte e da
Files o'ia er nuns recentes revelagoes, de moad progressive e
runo & trunupa.cncia ¢ Zum yt"f(llh 1nteLragao.

Qutre destague, Guante a visde de socledade expli-
cite No texto: comd acmitir-se gue tal sistema venha a prody
2ir “seres huranos plenamet:te desenvelvidos'™, nob falsos kre
textos GCﬁocrétlcos, GUANLUC O aulor CXprensa HuUa COﬂVIL&ac
na reslidace ce gue o eErcola & instromento gue permite a car
guerin minter-se e perpetuar-se no poder? Parece Que dewo(ra
cla aqui significa o plenc cxcrclcio do pocer, quando ¢ au-
tcr reconhece e lapitima o saber nao s6 como fundamento do
poder, mat como preiftipe da onipoténcia de homem sobre  ciu
e terra, hu final dan eont.s, e ta dllh&ﬂtuhdﬂ 0 MONEMTC-Lur
guesia, enta 1n:¢ht!?&u. a Lrapagug 4o indistinta da neutali
¢ade burpuccta.

T Nare e adniten mudan
peefar colafcrar para signal
ma edut bl iChas, Lmupouce VEE &
wixi,Js de ?Eflekﬁa’pOT parie da cla

a8 ni soclecetie nazionsl. Gue
Bis trahs‘crmbgaes & h;StE

-NE Lo Lexio as cb::igaes

¢ estadantil de fou pa
Ll

a soeciedade £ sugs Coniracicdes. Ho
indivicduos Uteils & socledsde.

’ Conntalu-ne a intengav de prio*i;a'-na eddcaguﬂ na
eclonal o veluse de conhecipentos apll chvels Le areas tient iceo
cientirficas, que teriam, scgundo o autar, 'a capacidade " ae
Lransforma;So ¢ nanipulacac SCLre 08 recursos ¢ igéias paru
colock-los a diqpo'igﬁo da sociedade en benetficio comum.

= 0 autoriturismo ¢stanpado na proposta esbarra  nas
mspiragoes de todn o conjunto da soclednde Lrasileira, preo-
cupada ¢m projctar 0 nove contexto politicc e econgmico como
ponto de partida para 1novegges e transforeagCes mals profun
das em Sua estrutura. Y )

Concoreisos que ¢dutagyo © ercela RLP Sa0 8 mnesma

colsay mus dcp*cc:ﬁc-he do fexto usa Cnfase exatamente uo as
rtecto formal, & ecucay a0 engolar sistematizhda; -omitindo ©
saber, cuje validade tol nepada pela expericncia .‘Expuriﬁnci
a de quem? Que expuerienclo? O dbtﬂr parece indicar cxpcriana
cia de clanne dorinante, chepuando f5 frenteiras- do sLrurdo
na Jé referida cmnvicgso de guoe deve o hesngoa Yacaptar o Hate

!
-as%, trata-se de fopmar

Josélia Schwanka Salomé

eriticanente ﬁobre’

184

A DESUMANIZAGAO DOS SENTIDOS: UM ESTUDO SOBRE A ARTE NA EDUCACAO ESCOLAR BRASILEIRA NAS ULTIMAS DECADAS DO SECULO XX



reza a si", .
Ao atribulr as equipes dirigentes dos Conselhos de

Educagao a definigao dos curriculos e programas desde. a fase
anterior se 1! Grau ate a torma;¢o de professores, a8 propos-
ta fere & dignidede e dedicagao profissionall das pesscas e
entldadea comprometidas com wm longo trabalhe em prol da cdu
cacno {vide o gue vem oCorrencc com 05 {nuneraveis apelos
dos arteducadores 8o lorgo doi ultimos quuiro anos de reivin
dicagoes} subentinmando a capacidode de nutogestﬁo & troca de
gxperiencias entre os diversos gr ipos que necessitam estar
equilthradamente representados, neste nivrl de deeisao,

£ fluprante, tarbem, a lntenrao de rec uzlr a cultu
re at seu aﬁpecto neranente soclial e npcracional. Naﬂ arte-
ducadores ja estamos alertas em relagan a esse artificle utl
lizado pelo poder constitulde: considerar a Arte permeada na
cultura, ou alnda, especificanente no caso da c*colarizaqnc,
permesda Los conteudon 0as outras disciplinas. Uma colsa vail
re permesndo em cutra, que val ficando, por sua ve.. mals ra
refeita, &TE GUU [OSGE Cemaphrecer cen deixar vest 1g10r

Conrluirdo, parece-ncs esteril a tertativa dév ana-
lisarmos o referido texto, artige por artipo, uma vez cue a
ideologia bnvicu que Ltransparece Nno menme e !ncorpativei & om
a comgreensan 6o ser critico, criador ¢ sensivel, & luz de
uma contemporencicade gue, cada vez mais, CEAURtLa © ¢ompLCr-
tanente tecniciuts tcoemn redutsar da capacicude de crescimento
real do individus. A que cStan aqul € tentar compreender  que
us disciplinas ’t.-f;-m. aveis por am denenveivimento intepra -

a5 gu ser (b €ssu witumn, poue rene- i Lhaws on TE-ARtepra -,

¢ao)seriam justiumente &5 Gue nan e faler PrESEntes nn pru -
posta analisada, entre as quais o LduCagao Artistica ou Artg
ducagao, compreendids comn desenvalvimento da capscidade de
griar, desenvolver a sensitilideas nas apenas passivamenie ,
para ler a replidade, nas com o refoerencial ‘das diversas lin
guagens ebpeclficas pcra que a prodero artistica possa ser
praticada com real interesse € sen preconceitos de subdesnen-—
volvimento. S

a merma forua a Lduca*u« .biental. 5¢ viabhiliza-
da, puderu reverler o processo de inconscieéncia e de congela
mento do homem em relagao a sua 1ntcrdcpcndcncia com a Natu-
reza. Naoc mainm o enfoque ANTROPUCENTRICO que a5 nagles pratl
cam de forma destruldera.,

Rests agul deixar um &pelo agueles que, CoOmo O au-
tur. por sua sabedaria e experiencia, detém o rccnnh?cironto
publico, para que considerem nonsus cbrervag: vs como tentatl
vas de reflexco e ajuda efetiva, sem a intengao de dividir ,
mas de somar ener g3& para & esificagao de um sistera educaci
cnal mais Justo. Que possaros astundr a nonta CUnacmporanei—
dade, nosso prasanenio e nossa Arte.,

Enviioos um caloroso abirago da nob:n‘aanCXagﬂo.

Aguardinos noticies,
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ANEXO 9 — CARTA DE UBERLANDIA

CARTA DE UBERLANDIA - JUNHO DE 1983

Os Educadores da Universidade Federal de Uberlandia, comprowetidos com o ensino da ARTE,
denunciam a politica educacional brasileira quando privilegia as chamadas disciplinas "basicas”
nas quais nao ha espaco para o Fazer Arte e para a Experiéncia Estética.

As propostas existentes para a nova LDB - Lei de Diretrizes e Bases, em sua maioria, ao
nio considerarem a Arte na Educacgdo desde a Pré-Escola até o 29 grau, contrariam o artigo nQ 206
da Constituigdo Brasileira de 1988,

"0 ansino sera ministrado com base nos seguintes prinmeipios: (... IT.
a Libendade de aprenden, emsinatr, pesquisar e divulgar o pensamenir, a
ante e o daben."

Ignorar a dimensdo da Arte, @ ndo valorizar o Homem enquanto Ser pemsante, enquante Ser
sensivel, enquanta Ser critico, enquanto Ser construtor e edificador de realidades,enquanto Ser
capaz de atuar na sociedade de forma individual e coletiva.

Ignorar a dimensdo da Arte na Escola & negar que Arte seja conhecimento, construcdo, ex-
pressao, fator de humanizacdo, de socializacdac e de identidades culturais.

0s Arte-Educadores brasileiroes desde o ano de 1980 tém denunciado o fato de a Arte estar
sendo reiegada na Educacac. Em Minas Gerais, atualmente, na maioria das instituicGes de ensino
inexiste o espaco da Arte como se nde fosse Vital.

Acreditamos ser a Escola o espago de Ler, Escrever, Contar, Imaginar, Simbolizar; o lugar
no qual a cultura & vivenciada, pensada em todas as suas potencialidades; lugar no qual a Arte
ndo seja dimensdo negada, mas espago que permita ao Ser Humano, através de imagens e simboles,
de codificagdo e decodificagdo especifica, consequir o prazer de reconhecer-se e transformar-se
através, também, do nao-verbal que permeia a Arte.

Reiteramos os documentos abaixo relacionados, em defesa da Arte na Escola, em especial
o Documento do 19 Congresso da FAEB - Federagdo de Arte-Educadores do Brasil, apresentado na
V CBE - V Conferéncia Brasileira de Educagdo, gque contém sugestoes quanto ao ensino da Arte e
quanto & formagdo do Arte-Educador. ;

DOCUMENTOS RETIRADOS DE ENCONTROS E CONGRESSOS DE ARTE-EDUCAGCAOD

. MANIFESTO UE DIAMANTINA (%) julho/1985

. ENCONTRD DE ARTE-EQUCAGCAD/COOROENADORIA DE ARTE EOUCACAD - FUNARTE - fevereiro/1386

.énm DE SAC JOAO DEL REY (*) julho/1986

. CARTA PROTESTO DE BRASILIA (*] dezembro/1386

. MANIFESTD DOS ARTE-EDUCADORES D0 ESTADO DE SAD PAULD [*) abril/1987

. DOCUMENTO SINTESE APRESENTADO A SUBCOMISSAO DA EDUCAGAD, CULTURA E ESPDRTES DA ASSEMSLEIA

NACIONAL CONSTITUINTE (%) abril/1887

PROPOSTA POPULAR DE EMENDA AQ PROJETO DE CONSTITUICAD (*) junhos/1887

DOCUMENTO DE POGOS DE CALDAS (*) julho/1987

OOCUMENTO 0D 1% CONGRESSO OA FAEB - FEDERAGAD DE ARTE-EDUCADDRES DO BRASIL (*} agosto/1388

MOGAO APROVADA EM PLENARIA DA 53 CBE - CONFERENCIA BRASILEIRA DE EDUCADORES (+) agosto/1988

CARTA DE RIO GRANDE (*) setembro/1988

DOCUMENTA RIO-GRANDENSE outubro/1388

PROPOSTA PARA A LDB (Sobreart) (*) fevereirc/1989

INQUIETUDES SOBRE 0S RUMDS OA EDUCAGAD BRASILEIRA (%) Contribuigdee dos arte-educadores brasi

leiros para o XXIII Forum Macional de Secretdrios da Educagdo abril/1983 =

- Documento retirado no 2% Seminario da ABPA - ASSOCIACAC BRASILEIRA DE PESQUISADORES S ARTES
(*) abril/1989

> 4 4 v a

Ratificamos e transcrevemos a mogao aprovada em plenaria da 52 CBE em agosto de 1988 e
fazemos um apelo aos legisladores para que atentem e atendam esta mogdo como fundawento ao ser

elaborada a nova LDB, a fim de que a Educagdo se efetive de modo a formar um Homem integral, ca
paz de exercer 3 sua Cidadania. i
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Sugerimos que no Ultimo paragrafo a Expressdo “Educacdo Artistica" seja substituida pela

palavra ARTE.

Arte-Educadores da Universidade Federal de Uberlandia

05 educadones brasifeinos reunidos em Brasifia por cca-
sifio da V Confendncia Brasileira de Educacdo,

considerande que a falia de atengdo adequada ao  papef
das antes na educagdo manifesta uma visdo de educagdo como fonmagdo
para o dominio da nazdo {nstxumental e operativa e una despreccupagdo
com a formagdo da inteigineia sensivel e da inteligdneia especula-
Tiva;

considerando que uma escola constituida a partin desta
visdo foamara homens e mulheres adaptaveis, cuja inteligéncia ope-
nativa serd seavil @ téenica e @ ciéncia 4 feitas, @ cidncia e ao
pensamento prondod;

condiderando que, ao excluir-se a experiéncia da davida,
a tibendade de feituna do mudo, a fantasia, a imaginagdo e o pra-
zer da descobeata — proprios do fazen artistico —, desestimula-se
a atitude cniadona, demochdtica ¢ tibentadona que T finalidade da
educacdo enquanto foimagae do cidadac e do homem,

propden a inclusdo da Educagde Antistica como diseipli-
na basica e obrigatinia, na conjunte das disciplinas que compaem o
nilekeo comum,

V CONFERENCIA BRASILEIRA DE EDUCAGAO

FAEB - FEDERACAC DE ARTE-EDUCADORES DO BRASIL

« w4 ® 8w

L T T T I R
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ASSOCIAGAD DE ARTE-EDUCADORES DO ESTADO DE SAD PAULD - AESP
ASSOCIAGAD OE ARTE-EDUCADORES DO DISTRITO FEDERAL - ASAe/DF
ASSOCIAGAO GAUCHA DE ARTEDUCAGAD - AGA

SDCIEDADE BRASILEIRA DE EDUCAGAD ATRAVES DA ARTE - SOBREART
ASSOCIAGAD DE ARTE-EOUCADORES ESTADO DO RIO DE JANEIRD - AERJ)
ASSOCTAGCAD MORDESTINA DE ARTE-EDUCADORES - ANARTE

NOCLEO DE ARTE-EDUCAJAD DA ANARTE/RIO GRANDE DO NORTE

NOCLEC OE ARTE-EDUCACAD DA ANARTE/ALAGOAS

NOCLEC DE ARTE-EDUCAGAD DA ANARTE/PERNAMBUCO

NOCLEQ DE ARTE-EDUCAGCAC DA ANARTE/PARAIBA

NOCLEDO DE ARTE-EDUCACAD DA ANARTE/SERGIPE

NOCLED OF ARTE-EOUCAGAD DA ANARTE/CEARA

NOCLED DE ARTE-EDUCAGAD DA ANARTE/PIAUT

NOCLEQ OF ARTE-EDUCAGAD DA ANARTE/MARANHAD

ASSOCIAGAQ RORAIMENSE OE ARTE-EOUCADORES/ARAE

ASSOCIAGAG DE PROFISSIONATS DE ARTE-EDUCACAO DO PARANA - APAEP
ASSOCIAGCAQ SULMATOGROSSENSE OE ARTE-EDUCADORES - ASMAE
ASSOCIAGAD DE ARTE-EDUCADDRES DO ESTADD DE SANTA CATARINA - AESC
ASSOCIACAOD MINEIRA DF ARTE-EOQUCADORES - AMARTE

PRO-NOCLED DA ASSOCIAGAQ AMAZONENSE DE ARTE-ECUCADURES
PRO-NOCLEG DA ASSOCIACAD DE ARTE-EQUCADORES DO PARA
PRO-NOCLEQ DE ARTE-EDUCADORES DE GOIAS

PRO-NOCLEQ DE ARTE-EUUCADDRES 00 ACRE
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ANEXO 10 — DOCUMENTO ELABORADO PELA COMISSAQ PRO-

FEDERACAO DE ARTE EDUCADORES DO BRASIL

#
-

FAE B —
Federacio dos Arte-Educadores do Brasil
Recognized Nabonal Organgzatien for INSEA no Brasil

/
v

Exmo Sr Dr heigrrine S ]“\:‘“‘?“' N _
MUR]LIO H]NGEL R B a.ﬂl,u ~ e 0-’\/; L
DD Mimstro da Educagdo e Desporto el o e j‘*’ s F i
Tl ’) 2412
M.J, RPL“‘" luceea gFOA )

e / E de nosso conhecimento a intencdo desse Ministério
desencadw em 1994. processo de avaliagdo do ensino superior de algumas areas.
entre elas a de Arte. Esse fato vem ao encontro de uma indicagdo que temos feito
reiteradas vezes. desde que experiéncias inovadoras vém sendo desenvolwidas como
forma de aperfeigoar o ensino superior de Arte. a partir da Le1 5692/71 (que implantou
o ensino da Arte como obrigatério e desencadeou ¢ surgimento das Licenciaturas -
curtas ¢ plenas - bem como a reorientagdo dos Bacharclados).

O saber artistico. estético. tem natureza diferente das outras
ordens de saber presentes em nossas academias. Interdisciplinar por natureza. temporal
por esséncia, o saber estético € conquista de autonomia. rigor ¢ emancipagao a medida
que encamnha para a autoconstrugao do sujeito que exercita a cracde como
paradigma fundamental.

Assim, retorgamos a idéia de que a avaliagdo. em Arte. deve
seguir uma orientagdo singular. peculiar as suas especificidades e desdobramentos
mternos (por exemplo. referentes as diferentes linguagens artisticas: Artes Visuais,
Teatro. Danga, Misica. etc.). Em 1984, a Secretaria de Educagio Supertor - SESu
encaminhou processo de avahacdo dos Cursos de Graduvagio da Area de Artes. a0 qual
seguiu-se amplo ¢ detalhado relatério da Comissdo Consultora. datado de fevereiro de
1985 (em anexo), O eixo central do referido relatorio refere-se a nadequacdo do
mstrumento de coleta de dados (bem como dos parimetros indicados para a analise) a
realidade especifica do objeto mvestigado. () relatorio. elaborado por uma equipe
deveras competente e conhecedora da situacdo, ndo deixa de delinear um panorama

FAEB - Presidéncia
Rua 15 de Novembro. 420 98015-000 Peiotas/iRS
Tal 0532-254885 Fax 0532-255581 E-mail CERES@VORTEX UFRGS.BR
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FAEB

Federacdo dos Arte-Educadores do Brasi
Hecognizes Wational Qrganizanon for INSEA no Brasit

detalhado da "Situagao Atual da Area de Artes”. indicando de pronto a ineficiéncia das
Licenciaturas Curtas. 0s descompassos ¢ntre teoria € pratica. os hmites dos padroes da
Universidade Brasileira para com um projcto de ensino superior de Arte que busque a
efetiva valorizagao da cultura viva de nosso pais e nossas regides. bem como a
deficiéncia de uma politica nacional de apoio a capacitagdo docente em nossa area.
Ainda. um elenco de proposi¢des foi apresentado como forma de fomentar a discussio
e transformagdo do panorama encontrado na época.

A historia do ensing de Arte o Brasil tem sido uma histona
de grandes dificuldades devidas. principalmente. a nsensibilidade do sistema oficial as
especificidades e peculiaridades desse campo epistemologico. Incontaveis vozes tém-se
levantado em defesa da Arte e da Culmra local. regional. nacional e internacional.
Inameros espagos tém sido conquistados na educagdo formal e ndo-formal. no sentido
de garantir o resgate e a preservagdo de valores fundamentais para o exercicio da
cidadama consistente e comprometida com a coeréncia historica. Desde a Le: 5692/71
e. mais fortemente. desde aquele episodio da tentativa de avahiagdo. em 1984. os arte-
educadores brasileiros tém realizado encontros, Simposios, SCMINATos € congressos
¢om o intuito de discutir sua realidade e, com isso, subsidiar as iniciativas de cnacio de
novos corsos. reformas curnculares e atualizagdo de propostas ¢ planos de ensino
(documemacds em anexo),

(ostariamos de destacar. nesse conjunto de agdes. a cnagdo
do Farum Nacional de f:studos pela Reformutagao do Ensmo Superior de Arte. durante
oV Congresms;Nacions[ da FAEB - Federagdo de Arte-Educadores do Brasil. em 1992
Tal iniciativa foi resultado da intensificagdo dos debates em torno do ensino superior
de Arte e da necessidade de sistematizar uma politica mais eficiente de suporte a esse
campo especifico. Participam do Férum representantes das Associagdes (estaduais e
regionais) de Arte-Educagdo bem como representantes de diversos cursos supeniores de
Arte do pais (wde documento anexo, em destaque pa listagem). Esse Forum vem se
reunindo sistematicamente desde sua criacdo. estudando e debatendo linhas gerais. de
ordem filosofica. e agdes especificas de orentacdo a situagdes parttculares,
consolidando seu papel e sua importancia no campo do ensino superior de Arte no pais.

FAEB - Presidéncia
Rua 15 de Novembro. 420 96015-000 PelotassRS
Tel 3532-254885 Fax 0532-255581 E-mail CERES@VORTEX UFRGS BR
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FAEB

Federagio dos Arte-Educadores do Brasil
Recognized Navonai Organization for INSEA no Brasd

Diante dessas consideragdes. colocamo-nos a sua disposigdo
e reivindicamos espago, como instancia legitima perante a realidade do ensino supenor
de Arte no Brasil. para p:ifﬁéﬁmr na concepgdo e encaminhamento do processo de
avaliagio pretendido por esse Ministério. atraves da Secretania de Educagio Superior -
SESu. previsto para o ano de 1994. Desejamos participar efenvamente na totalidade do
processo. oferecendo suporte filoséfica ¢ técnico para a elaboragdo dos principios
basicos que orientardo a avalia¢ao. bem como subsidios na confecgdo dos instrumentos

de coleta e na analise de dados necessarios a consecugdo dos objetivos.

Queremos reiterar a 1déia de que a Arte ¢ uma area de
conhecimento que opera com a organizagde wmaginativa do sujeitc a partir da
experiencia umversal da humanidade ¢ das experiéncias particulares de cada um.
resguardados os principios da umdade na diversidade. da harmonia na heterogeneidade
e do equilibrio nas diferencas. consolidando-se como fator de humanizagao (a0 resgatar
a consciéncia da dignidade humana), de socializagdo (20 proporcionar a apropriagdo do
processo criativo como compromisso historico com a humanidade) e de fortalecimento
da identidade cultural (gerado pela pratica da expenéncia estética. integradora do
pensar e do sentir).

Recife-PE. 30 de novembro de 1993

VI Congresso Nacionat da Federagdo de Arie-Educadares do Brasi
I Reundo do Forum Nacional de Estudos pela Reformulagio do
Ensino Supertor de Arte

7Y

/.

gt ¥ { . ..'. 3 ' %
L T
Muarcos Villela Pereira
Presidente da FAEB

esla

FAEB - Presidéncia
Rua 15 de Novembro, 420 96015-000 Pelolas/iRS
Tel 0532-254885 Fax 0532-255581 E-mail CERES@VORTEX UFRGS.BR
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ANEXO 11 - MANIFESTO DE MO
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MANIFESTO DE MONTENEGRO (Transcrigdo)

O 7° Seminario Internacional de Arte — Educagdo — “O Educador
Compromissado” promovido pela FUNDARTE no periodo de 04 a 08 de outubro de
1993, na cidade de Montenegro, estado do R. G. do Sul, manifestou-se preocupado néo
sO6 com as questdes educativas mas, sobretudo, com as interrelacdes entre a educagao
e a cultura.

Os painéis, debates e palestras que abrangem as areas de Artes
Plasticas, Danga, Literatura, Musica, Teatro, Educagdo e Cultura, foram unanimes em

reconhecer uma necessaria postura dos 6rgaos oficiais da unido, estado, municipios,

\

quanto a organizagdo sistematica de um Planejamento Estratégico Integrado e
Participativo que atenda:

—aintima relagdo entre o acesso a criacdo e o saber bem como

a qualidadede sua aplicacdo as condi¢Ges reais da vida brasileira;

—a uma pratica de interesses comuns nas areas de cultura e educacao;

— a indissociavel vinculagdo da pratica da arte —educador a
contemporaneidade e ao cotidiano cultural, ao compromisso histdrico
de formular identidades, produzir registros e pesquisa, além de sis-
tematizar saberes do senso comum para integra-los ao imaginarios
coletivo e a ciéncia, tecnologia e arte, eque exige o apoio dos orgdos
gue administram a cultura e a educacao;

— a concepc¢ao de formas que viabilizem uma estrutura ética,
politica, técnica, administrativa descentralizada e agil que possibilite
ao professorcondicdes de trabalho;

— a criacdo de mecanismos, competéncias, encontros para
gestdoparticipativa e descentralizada, organizada, continua e sistema-
tica;

— as necessidades do estado do R.G. Sul, com especial énfase,
para integrar-se através de politicas educacionais e culturais aos pai-
ses do Cone Sul;

—a valorizacdo e necessaria inclusdo da arte nos curriculos es-
colares comocomponente fundamental a educa¢do, uma vez que mo-
biliza a sensibilidade, o conhecimento, o compromisso ético e politico
com a realidade vivida, o imaginario,as praticas de transformacao, es-
tabelecendo um campo de experiéncias e saberescapazes de resultar
em produto cultural qualificado.

Diante disso, o 7° Seminario Internacional de Arte — Educacao solicita

aos orgaos competentes, providéncias em carater de urgéncia.

Josélia Schwanka Salomé
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ANEXO 12 - ESTATUTO DA FEDERACAO DE ARTE-EDUCADORES DO

BRASIL

Art.

Capitulo |
Da Denominacgao, Sede,
Foro e Fins

1° - A Federagao de Arte-Educadores do Brasil - FAEB - ¢

uma associacao civil, sem fins lucrativos, de durag¢ao indeterminada,
democratica, sem carater religioso ou politico-partidario, regendo-se
pelo presente estatuto e por normas complementares.

Paragrafo 1° - A FAEB ¢ uma associagdo constituida por
entidades de arte-educagdo e sua autonomia administrativa,
financeira e patrimonial estd vinculada a todas as entidades
filiadas a esta associac¢ao.

Paragrafo 2°.- A FAEB tera como sede o estado onde
estiver domiciliadaa Secretaria Executiva, sendo sediada pela
respectiva associagdoestadual.

Paragrafo 3°. - A FAEB tera como foro a cidade de Brasilia.

Art. 2°.- A FAEB tem por finalidades:

Art.

I. Apoiar, defender e integrar as entidades associadas na luta co-
mum pelo fortalecimento e valorizacao do ensino da Arte, em
busca de uma educag¢ao comprometida com a identidade so-
cial e cultural brasileira;

Il. Representar as entidades associadas perante o poder publico,
entidades e instituicdes, a nivel nacional e internacional;

lll.  Alertar e mobilizar as entidades associadas em relagdo a
situacdo que ponham em risco principios da arte-educacao;

IV.  Contribuir para a melhoria da qualidade de ensino da arte
em todos os niveis da educac¢do formal, ndo formal e informal;

V. Promover o intercdmbio entre as entidades associadas quanto
a atuacdes, experiéncias, pesquisas, publicaces, etc...;

VI. Promover o intercdmbio entre outras entidades, nacio-
nais e internacionais, ligadas a educacao, cultura e arte;
VIl.  Agilizar a comunicacdo de todas as informacdes de inte-

resse daclasse.

Capitulo I
Dos Associados

3°.- Poderao filiar-se a FAEB, associagdes nacionais, regionais,

estaduais,de territorio federal, do Distrito Federal e nucleos estaduais
de arte-educadores que apresentarem estatuto social, registrado em
cartorio (ou estatuto regional e ata de instalagdo), ata de eleicao da

Josélia Schwanka Salomé
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diretoria em exercicio e relacdo nominal, residencial e area de atuagdo
de seus socios.

Paragrafo unico - Serdo considerados associados da FAEB
todos os socios das entidades associadas que estejam em dia com suas
obrigacdes em relagdo a entidade que estejam filiados.

Capitulo Il
Da organizagao

Art. 4°, - A entidade sera constituida de:
I. Congresso
Il. Conselho de representantes
Ill. Secretaria executiva

Secao l
Do Congresso

Art. 5°. O Congresso,0rgao maximo de liberagcdo da FAEB, sera
composto por todos os membros do Conselho de Representantes, da
Secretaria Executiva e Delegados das entidades associadas, estes em
proporcao a ser definida noregimento de cada Congresso, todos com
direito a voz e voto.
Paragrafo 1°. - O Congresso sera aberto a todos os seus
associados com direito a voz;
Paragrafo 2°. - A presenca ou ndo de outros participantes sera
objeto de defini¢do no regulamento de cada Congresso.

Art. 6°. - O Congresso reunir-se-a ordinariamente uma vez por ano,
junto a um evento da area ou extraordinariamente, sempre que for
convocado por, no minimo, dois tercos dos membros de seu Conselho
de Representantes.
Paragrafo unico - As deliberagdes de cada Congresso serdo
validadas sempre que houver a presenga minima de cinqiienta
por cento de seus membros efetivos.

Art. 7°. E atribui¢do do Congresso examinar e aprovar os relatdrios,
contas e orcamentos apresentados pelo Conselho de Representantes.

Secao ll
Do Conselho de
Representantes

Art. 8°. - O Conselho de Representantes sera composto de:

I. Um titular e um suplente de cada entidade associada, eleitos
por voto direto de seus filiados, com mandato de dois anos,
podendo ser reeleitos por apenas um mandato consecutivo;

Il. O presidente de cada entidade associada.

Josélia Schwanka Salomé
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Art 9°. - Compete ao Conselho de Representantes:

I. Definir as acdes e programas de trabalho da FAEB com base nas

deliberagdes do Congresso;

Il. Preparar, junto com a Secretaria Executiva, os Congresso

lll. Eleger o presidente e vice-presidente da FAEB entre os
membros do Conselho de Representantes, excetuando-se os
presidentes das entidadesassociadas;

IV.Eleger delegados para representagbes oficiais junto ao poder
publico,entidades e instituicGes nacionais e internacionais,
entre seus pares; Paragrafo uinico - Em casos excepcionais,
o Conselho de Representantespodera solicitar a participacao
de qualquer associado cujo nome deveraser aprovado por
pelo menos dois tercos dos membros do Conselho;

V. Eleger a Secretaria executiva;

VI.Ser elemento de integracdo e intercdmbio entre a FAEB e as
entidadesassociadas;

VII. Elaborar e propor ao Congresso as alteraces estatuta-
rias quando foro caso;

VIIl. Convocar extraordinariamente o Congresso quando necessario;
IX. Aprovar a filiagao ou exclusao de entidades;

X. Elaborar o relatério anual, contas e orcamentos da FAEB a

seraprovado pelo Congresso.

Secao lll
Da Secretaria Executiva

Art. 10°. - A Secretaria Executiva sera composta por quatro membros
eleitos pelo Conselho de representantes, com mandato de dois anos,
permitida uma tnica elei¢ao consecutiva:

1°. Secretario2°. Secretariol®. Tesoureiro2°. Tesoureiro

Art. 11°. - Compete a Secretaria executiva:
I. Administrar a FAEB, agilizando o intercambio entre as enti-
dadesassociadas;
Il. Executar as deliberacdes do Congresso;
lll. Secretariar o Conselho de Representantes;
IV. Apresentar ao Conselho de Representantes relatdrio, contas e
orcamentos da Secretaria Executiva.

Capitulo I
Das Disposi¢oes Gerais e
Transitorias

Art. 12°. - Inicialmente, em carater provisério, o Conselho de
Representantes da FAEB serd Constituido pelos presidentes das
entidades filiadas a FAEB, até realizag¢ao do primeiro Congresso, quando
serd instalado o Conselho de Representantes dentro das disposicdes
estatutarias.

Josélia Schwanka Salomé 1 95

A DESUMANIZAGAO DOS SENTIDOS: UM ESTUDO SOBRE A ARTE NA EDUCACAO ESCOLAR BRASILEIRA NAS ULTIMAS DECADAS DO SECULO XX



Art. 13°. - A FAEB tera uma Secretaria Executiva provisoria, até a
realizacdo do primeiro Congresso, eleita em plenaria do dia 18 de
setembro de 1987, no II Encontro Latino Americano de Arte-Educacao,
dentro do I FLAAC, em Brasilia.
Paragrafo unico - O presidente e Vice-Presidente co Conselho
de Representantes em carater provisorio, serdo também eleitos
na Plendria supra-citada, ndo podendo eleger-se os presidentes
das entidades associadas.

Art. 14°. - O presente estatuto s6 podera sofrer modificagcdes por
ocasido do Congresso da FAEB, com discussdo prévia dos associados
em suas entidades e por aprovacdo através da Plenaria do Congresso.

Art. 15°. Cabera a Secretaria Executiva provisoria efetivar o registro da FAEB.

Art. 16°. - Nao serdo remuneradas as fungdes eletivas exercidas por
qualquer associado.

Art. 17°. - A FAEB contara com um Regimento Interno elaborado pela
Secretaria Executiva a partir da contribui¢ao das entidades associadas e
aprovado no Congresso da FAEB.

Art. 18°. - Os recursos da FAEB serdo constituidos de doagdes de
entidades publicas e privadas e de contribuicdes de suas entidades
associadas.
Paragrafo Unico - A contribui¢do das entidades associadas
sera composta pelo Conselho de Representantes e aprovada
anualmente pelo Congresso.

Art 19°. - A dissolugdo da FAEB s6 podera ocorrer por deliberagdo de
Plenaria do Congresso, com a participagdo minima de dois tercos das
entidades associadas.

ART 20°. - Os casos omissos do presente estatuto serdo resolvidos em
Congresso da FAEB.

Brasilia, 18 de Setembro de 1987

Sécios fundadores:

Lais Fontoura Aderne; Mirian Celeste Ferreira Dias Martins; Ivone Mendes
Richter; Cleusa Helena Guaita Peralta;

Neiva Maria Fonseca Bohns; Geraldo Salvados de Araujo; Paulo de
Oliveira Vieira; Maria C¢lia Fernandes Rosal.iliana L. Caribé Grando; Dos
Associados

Art. 3° - Poderdo filiar-se diretamente & FAEB as associagdes estaduais e do
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